Pocas oboch majstrovskych vecerov malo publikum moznost zhliadnut via-
cero vystupeni, ktoré spajal kriticky pohlad na rodnt krajinu, aktualne miesto
Zitia autorstva, mentalitu jednotlivych narodnosti ¢i stigmy viaZuce sa na
histériu konkrétneho naroda. Ta sa nezriedka premietala do rodinnej histérie,
individualnej pamati a skdsenosti. Prelinanie narodnej a rodinnej historie bolo
priznacné aj pre slam aktualnej vitazky eurdpskych majstrovstiev, Nemky
Theresy Sperling.

Jej vystUpenia pocas semifinale i finale sa vyznadovali konstantne vysokou
kvalitou. Slamerkine texty vychadzali z osobného pribehu a zaroven ho
funkéne prekracovali.

THERESA SPERLING
KOZE
(fragmenty)

Olejomalba v zlatom rame,

vo svetlohnedych odtiefoch,

napriek skladovaniu v Satniku

stale celd a krasne zachovalj,
zobrazuje start damu,

jej skor zdrzanlivy Usmey,

jej drdol, ktory je Uhladne zopnuty,
jej presne rozdelené vlasy,

ako sedi v biedermeierovskom kresle,
pomaly starnuca,

s vyhladom na porcelanové postavicky,
chranené sklenenou vitrinou.

A jedného dna sa vnucka spyta,

mlada a Uplne naivna,

bozkavajlcej, peciacej a maznajlcej sa babky
to, ¢o sa nesmie pytat:

Wy ste boli nacisti, ty a dedko,

neboli ste teda potrestani?“

,»SU sposoby, vies, Zenské pomdcky:

skraslis sa..., potom ide$ tam
{3 . v
a potom..." — nakoniec ml¢i.
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Dlhé ticho medzi riadkami

nuti vnucku porozumiet.

A z pocitu viny, hanby a tichych pochybnosti
tka stara naci-nevesta

svojej vnucke prvé Casti

druhej bielej koze,

ktora ju zovrie tak, Ze sa roztrhne,

ked' ludstvo zbabelo mldi,

lebo zo strachu pred nasledkami

sa nikto neodvazi kricat.

A o tom, ¢o urobili babka s dedkom,

sa ml¢i aj dodnes,

ale raz sa svojho otca opyta:

,»,Dokdazes takychto rodi¢ov milovat?“

Nepoduje Ziadne poburené ,;ano” ani rozrusené ,,nie®,
ale ,,Som velmi nahnevany a vzdy aj budem.”

[.]

A potom pride ona, vytlacena fotka
na nastenke jej drobcov,

Sije svojim synom dalSiu kozu

z jej vlastnych pribehow.

A hovori o 11. septembri,

ked' lietadla zasiahli veZe,
ktoré horia na obrazovke,
ludia kri¢ia, padaju, utekaju

a veZe sa zrutia,

teror nosi nové 3Saty,

prepadne nas strach.

A tak tka husiu koZu pre svojich synov
zo smutocnych vencov, tehal,
tak, Ze ich zamrazi,

hlasno vstavaju, zjednocuju sa.
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[.]

Tato miestnost je plna kozi,

taka zvukova vrstva ruchu a hluku,

nemy a ochranny film véni,

hlasnejsie neviditelné vrstvy

nasich predkov a pribehow.

Koza, ktora chrani a zahrieva

a pali a boli,

ktora dycha, ktora sa roztahuje, rastie a mrzne
a na ktorej su tisickami jemnych stehov
vytetované vietky nase obrazy.

]

A ty, dieta moje, v ktorom obraze
budes zit dalej?

Urcite sa budes ako chic selfie
vznasat nad svojimi detmi,

ako sucast virtualneho cloudu.
Ale akd kozu im budes tkat?

AkU kozu,

dieta moje,

aku kozu?

Z nemdiny preloZila Lucia Hatrdkovad

Slam KoZe mozno chéapat ako intimnu, expresivne ladent vypoved' a zaroven
ako spravu reflektujucu nadosobné témy s kritickym odstupom.

Basen prezentuje pohlad vnucky, ktord sa musi vyrovnat s osobnou
i historickou pamétou, a to poloZenim priamej otazky: ,,Vy ste boli nacisti, ty
a dedko, neboli ste teda potrestani?”.

Na palcivu otazku sa v texte odpoveda nielen zmenou témy rozhovoru, ale
aj mlcanim, ¢o este viac zddraziuje tazivost a problémovost rodinnej histérie,
ktora zjavne ostava napriec¢ generaciami tabuizovanou. Z literarnovedného
hladiska je Usilie babicky o preorientovanie vnuckinej pozornosti na lahkd
a ,,neskodnl® tému skraslovania sa v minulosti adekvatnym, potrebnym
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a osoZznym krokom. Babickin pokus o odlahcenie rozhovoru sa postupne
rozplyva v tichu, ktoré vietky slova prehlusuje. Namiesto potencialne
tiesnivého vyslovenia pravdy sa do popredia dostava ubijajlice a dosvedcujlce
mlc¢anie. Autorka vyuZiva v danej textovej situacii aj ironiu, vdaka comu
sa vyhyba neZelanému sentimentu. Babi¢ku nazyva naci-nevestou, pricom
odkazuje na jej graciu, uhladenost a spésobnost za kazdych okolnosti,
rozpoznatelné nielen na najdenej fotografii. Prirovnanie babicky k naci-
-neveste je zaroven referenciou na babickino relativne pokojné a Stastné
Zitie v Casoch nacistického Nemecka, hrézy ktorého akoby sa jej ani netykali.
Stc¢asne moZno toto pomenovanie chapat ako ironicky odkaz na pretrvavajicu
babickinu noblesnost a vyhybanie sa nevhodnym konverzanym témam aj
pocas rozhovoru s vnuckou. V pripodobneni starej mamy k naci-neveste
je vyjadreny vnuckin obdiv a sucasne zdesenie, jej ohromenie vyvolané
babickinou vychovou, distingvovanostou, nemiznticou krasou a zaroven
vnuckin Udes nad starkingm nepochopitelnym povznesenim sa nad krutou
minulostou a nevypovedanou pravdou.

Emocionalne vypata textova situacia je v basni zvladnutd vdaka
evidentnému estetickému odstupu autorky. Sperling v basiach, podobne
ako Sigartau, opakovane balansuje na hrane Unosnosti. V porovnani so
Sigartau je vsak aj pri zobrazovani vaznych a vysoko problémovych tém
menej priamodiara, adekvatne ironicka a CastejSie vyuziva zastupné témy,
kompenzujuce vzniknuté napatie.

V texte, ktory tematizuje uz spominant rodinnd stigmu, si slamerka ako
hlavny zvolila motiv koZe (funkéne zniZujlci vysoko problémové motivy
bombardovania, vrazdenia a pod.). Variruje jeho vyznamy na ploche celého
textu, a tak sa do basne dostavaju nové a nové interpretacné vrstvy, ktoré
ho obohacuju. V stvislosti s motivom koZe sa v basni spomina i motiv Sitia,
vytvarania, tkania koZe vo vyzname tvorby individualneho Zivotného pribehu,
ktory je sulastou vacsieho celku — rodinnej historie. Motiv krasnej, bielej
a ni¢im neporusenej kozZe babicky je v kontraste so $pinavostou nacistickych
¢inov. Beloba a uhladenost babickinej koZe sa zaroven nechape stereotypne
pozitivne, neevokuje ¢istotu, ale urciti pospinenost jej nositelky. Beloba
sa stava stigmou i pre nasledujuce generacie. V kontexte doby nacistickych
zlodinov, na ktord autorka pomenovanim naci-nevesta odkazuje, méze
predstava babickinej bielej koze evokovat nezmazatelny bilag, v comsi
paradoxne podobny Cislu vytetovanému na rukach vazenstva v koncentracnych
taboroch. Poburujlca, iritujica, no neprehliadnutelna asociacia, ktort basen
Theresy Sperling pripUsta, dokazuije jej Siroké interpretané moznosti. Sitie
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koZe mozno taktiez interpretovat viacerymi spésobmi, a to nielen ako
postupné zaznamenavanie a navrstvovanie rodinnej historie, ale aj ako jej
zamerné prepisovanie, vynechavanie, skreslovanie osobnych dejin, napriklad
z dévodu hanby, traumy, neschopnosti priznat si realitu a vlastné ¢iny &i
necinnost. Bielu kozu strieda v basni husia koza dalsSej generacie, ktora sa
musi vyrovnat so strachom z toho, ¢o bolo, je a pride. Tkanie je neustale
prebiehajlci proces a v niom na seba kazda nasledujlca generacia prebera
nielen tarchu minulosti, ale aj budicnosti v podobe zodpovednosti za to, co
odovzda tym, ktori pridu po nej.

Basen Theresy Sperling je ako miestnost, ktora predstavuje bezpedie
a zaroven dusny, klaustrofobicky priestor. , Tdto miestnost je plnd koZi, /
takd zvukovd vrstva ruchu a hluku, / nemy a ochranny film véni, / hlasnejsie
neviditelné vrstvy / nasich predkov a pribehov.

Sperling upozorfuje na kozu ako metaforu prepajania viacerych generacii
uz v ramci prolégu. Slamerka po prichode na pddium zaroven zdéraziuje, ze
jej slam vychadza z osobnej skisenosti a dokumentuje rodinnu histériu. Na
prvy pohlad pdsobi toto uvedenie ako spontanna potreba autorky vztiahnut
sa k textu. Autorkinym Uvodnym slovam do znaénej miery zodpovedal aj ich
anglicky a slovensky preklad, ktory bol vysvieteny na platne. Vstupny pri-
hovor slamerky teda sice navodzoval dojem spontaneity a autentickosti,
v skutocnosti bol vsak zamyslanou sucastou konceptu a mozno ho chapat
ako prolog: ,,Som Berlin¢anka a zaZila som pdd mdru, / moji rodicia sa tazko
traumatizované deti vojny, moji stari rodicia na seba zavesili tazké bremeno viny
pocas nacistickej éry / a moji synovia maju svoje vlastné historické bremeno. /
Som presvedcend, Ze svojim kaZzdodennym konanim vytvdrame akusi koZu, ktord
sa tiahne vsetkymi generdciami.‘?

Sperling, ako jedna z mala, vyuZila moznost pribliZit Ustrednd myslienku
diela este pred jeho zdielanim s publikom. Urobila tak v semifinale i vo finale
a uvedenie diel pred ich stvarnenim je pre jej vystipenia charakteristické.
Ako som sa uz zmienila, predstavenie textu bolo planované, aj napriek
tomu, Ze pdosobilo ako spontanne rozhodnutie autorky. Vo vSeobecnosti

.....
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(niektorej Casti, hlavnej myslienky, alegorického zakladu, vybranych metafor,
postoja subjektu) textu este pred jeho slamovanim. Dokonca toto autorské
gesto vnima pozitivne, pretoZze mu umoznuje pripravit sa na to, ¢o ho ¢aka,
naladit sa na text a interpretovat dielo od zaciatku vystUpenia s prihliadnu-
tim na prolég.

Nie som zastankynou konkrétneho Uvodného prihovarania sa publiku
aj napriek skutoc¢nosti, Ze ide o cieleny a pripraveny (neimprovizovany)
vystup, ktory mozno vnimat ako cast celku a sposob prace s publikom. Za
problematicky pokladam jeho vplyv na divactvo. Konkrétna priprava publika
formou zhrnutia textu, vypovedania (,,prezradenia®) Ustrednej myslienky
textu este pred jeho zaznenim, vyrazne zasahuje do spésobu, akym divactvo
text prijima, interpretuje a reaguje nan v konkrétnom case a priestore.
Vdaka pred¢asnému vyjaveniu vyznamu, ktory je v texte vypovedany obraz-
ne, Sperling predisla moznému nepochopeniu diela zo strany divactva.
Prezradenie vyznamu pomohlo publiku va¢Smi sa sustredit na slamovany
text ako celok, posilnilo zZitie sa s dielom, jeho intenzivnejsie (predovsetkym)
emocionalne preZivanie a ozrejmilo perspektivu, z akej moze (ma?) publikum
k vypovedi pristupovat.

Ak prolog implikuje aj uhol pohladu, z akého sa mozno divat na nasledne
rozoberany tému, nadobulda vlastnosti framingu. Framing v podani Sperling je
interpretacnym klicom k pochopeniu jej diela. Napriek tomu, Ze ho vdésina
divactva prijala pozitivne, vnimam ho ako prvok oslabenia estetického
Ucinku v prospech zjednodusenia komunikacie slamerky s divactvom. Som
toho ndazoru, ze Sperling vyuZitim framingu odobera divactvu moznost
postupného odkryvania vyznamu diela a oslabuje nadsenie z jeho postupne;j
re/interpretdcie ,,tu a teraz“. Nazdavam sa, Ze ak si slamerstvo zvoli obraznejsi
spdsob vypovedania, ktory je naroénejsi na porozumenie ,,tu a teraz, nemalo
by svoje rozhodnutie kompenzovat inymi prostriedkami, aj keby mali byt
sucastou jeho poetiky.

Napriek vyhradam, ktoré voci prolégu a vyuzitiu framingu mam, neza-
hrnula som ich do svojho odborného hodnotenia. Dané prvky totiZ nie su
zakazané a ich pouzivanie, pokial mi je zname, nie st upravené pravidlom.
Zaroven musim konstatovat, Zze sposob, akym slamerka uviedla text, bol
napriek vysokej miere problémovosti konstatujlci, nevykazoval znaky
manipuldcie a ,,neparazitoval“ na emécidch publika, ¢o ocefiujem.

Prolég doplfiali dve zakladné gesta sprevadzajice reé: roztiahnuté
»davajuce” ruky s dlafiami smerujicimi k publiku, podporujice otvorenost
slamerky, priamost vypovedania a podciarkujuce vybrané casti vypovede;
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spojenie konéekov prstov na lavej ruke do ,,zvazku“ symbolizujlce ststredenie
sa na hlavnd myslienku a zdéraznujuce pointu a zavereény rytmicky pohyb
dlafiou smerom hore a dole upozoriujlci na délezitost myslienky. Sperling
uzatvara proldg aj neverbalne — kratkym, no zretelnym sklonenim hlavy,
zatvorenim odi a ich opdtovnym otvorenim iniciujicim Ustredny text.

V priebehu vystUpenia vyuZiva prevazne minimalstické gestd posilfiujice
vypoved, pricom je pre nu charakteristické spominané spojenie konéekov
prstov na lavej ruke do ,zvdzku“ Uvedené gesto sprevadza sustredend
a razantna dikcia, d6razna artikulacia a neraz i zvysenie tempa a intenzity
hlasu. V momente, ked' sa textova situacia vystupnuje (slamerka poukaze
na rodinné tabu — vedomé mlcanie o zlo¢inoch starych rodi¢ov az dodnes),
vygraduje sa i jej gesticka interpretacia. Autorka doslova dviha varovny prst,
¢im vyjadruje nielen osobny, ale aj spolocensky postoj.

Za sporné povazujem vyuzitie mikrofénu, o ktory slamerka tukala
manzelskou obrickou, aby tak vytvorila zvuk pripominajuci tukanie ludi
uvaznenych za berlinskym murom , kladivami o tehly / aby sa mur, ktory ich
rozdeluje / koneéne rozpadol na malé kidsky.“ Miera expresivity citovanych
versov sprevadzanych zvukovych efektom je na hranici Unosnosti. Akékolvek
upozoriovanie na ich obsah ¢i dokonca duplikovanie ich vyznamu speje
k prehlbovaniu neZelanej sentimentality. UZ to, Ze Sperling vytvara zvuk
s pouZitim manZelskej obrucky, je v kontexte slamu vyznamovo zatazené,
kedZe v texte zaujima predovsetkym rolu pozorovatelky rodinnych vztahov.
Zaroven mozZno uvaZzovat aj nad tym, ¢ mikrofédn neplni v tomto pripade
vacsmi funkciu rekvizity nez technického zariadenia, ktorej pouzivanie je
pri slame zakazané. Analyticky podnetné je i vyuzivanie ilustraénych gest,
vizualizujucich publiku ludské objekty, predmety a cinnosti. Autorkin vyber
nie je nahodny — reprezentuje hlboko zakorenenu a intenzivnu spomienku,
v ktorej dominuje urcity detail. Slamerka oZivuje (spritomnuje) konkrétnu
spomienku prostrednictvom stvarnenia konkrétneho detailu gestom. Gesto
ma zvadsa zastupnu funkciu — hoci ilustruje to, ¢o je viditelné, odkryva zaroven
to, ¢o je skryté. Slamerka pouziva najviac ilustraénych gest na opis starej
mamy zobrazenej na olejomalbe v zlatom rame, o mozno interpretovat
nielen ako zamer pribliZit publiku stard mamu ¢o najvernejsie, ale aj ako prejav
intenzivneho pohnutia aktérky, ktoré v nej vyvolava myslienka/spomienka
na konkrétneho ¢loveka. Sperling v Gvode textu presnymi a raznymi gestami
znazormuje hranaty zlaty ram, ¢im navodzuje v publiku neprijemné pocity
a predznamenava nevludnost, chlad, tvrdost, napdtie, vyostrenie situacie.
Nasledujuce ilustraéné gesta stvarnujice vyzor starej mamy, ako napriklad
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presna cestic¢ka vo vlasoch, dokonaly drdol ¢i zloZené ruky, sucasne pred-
znamenavaju presnost, znepokojivi dokonalost, bezchybnost, distingvovanost
(konanie v jasne definovanych ramcoch), zdmoznost ale aj vyhranenost,
uzavretost, konzervativnost, tajomnost a ,,vyvolenost” starej mamy. Sperling
vystihuje presnost a vyhranenost aj pomocou jasného definovania miery —
»zdrzanlivy Usmev” vyjadruje ukazovakmi namierenymi oproti sebe z jednej
i druhej strany tvare na mieste, kde sa nachadzaju pery. Gesto evokuje zre-
telne stanovené hranice a zaroven vymedzeny a tolerovatelny priestor na
preukazanie emocie.

Slamerka vytyéuje nielen emolné ,mantinely”, ale aj priestorové
opozicie — vnitorny/vonkajsi priestor, lava/prava strana. Opoziciu lava/prava
strana a vymedzenie priestoru medzi tym vyuziva Sperling aj pri gestikulacii
sprevadzajucej verSe tematizujluce teroristicky Utok z 11. septembra 2001
v USA. Napoly vzpazené ruky zdvihnuté k hlave po oboch stranach a spojené
ukazovaky a palce vystreté dohora na oboch rukach symbolizuju zo zaciatku
Dvojicky. Nasledne autorka zmeni uhol prstov na lavej ruke — nesmeruju
dohora, ale priamo na pravi ,veZzu“ a nardZajd do nej. Z lavej veZe sa zmenou
uhla stava lietadlo, (na)rusia sa vytyéené priestorové hranice. Po symbolickom
zasahu sa z oboch ruk opét stavaju veze — ruky zaujimaju pévodnu poziciu,
prsty su spojené a vztycené dohora. Po danom momente autorka uvoliuje
prsty a nechava ich ,,zr(tit sa“ smerom dole pozdi? tela, pricom jemne zakrdi
dlanami a prsty ma polozovreté, akoby sa veZe pri zriteni prepadali sami
do seba (gestom odkazuje na realny priebeh padu Dvojidiek). Ked' sa dlane
nachadzaju v oblasti drieku, opatovne sa otvaraju a gesto meni vyznam.
Ukazovaky a prostredniky su opit spojené a vystreté, no tentoraz smeruju dole
a kontdruju slamerkine boky. UZ nereprezentuju padajuce veze, ale dokonale
padnuice 3aty, pretoZe ,veZe sa zr(tia“ a ,teror nosi nové Saty“. Ruky sa
uvolnia, padnt pozdi tela, vytvoria jemny obliik, dlane sa postupne otvoria,
prsty sa elegantne roztiahnu s graciéznostou ako pri baletnom plié na znak
bohatej a lahuckej sukne z tylu kontrastujlcej so surovostou teroristického
aktu. Samotné verse ,teror nosi nové Saty” neimplikuju lahkost — $aty mézu
byt chapané neutralne ako odev. Metafora dotvorena gestom vsak dava
slamu vystizny interpretacny charakter.

Moznost vnimat vyznamotvorné gesta Theresy Sperling povaZujem
za jeden z najsilnejSich zazitkov eurdpskych majstrovstiev. Sperling mala
gestikulaciu pod kontrolou pocas celého vystipenia, zaujala civilnostou
a neusilovala sa byt niekym inym. Pouzité afektové gesta vyjadrujice emdcie,
ktoré &lovekom ,,lomcuji, adekvatne zdéraznili kli¢ové momenty vypovede
a nezmenili ju na melodramu.
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V publiku rezonovala slamerkina prisnost a neustupnost, kompenzujica
emocionalne vypaty text. Hnev i snaha o pochopenie nepotrebovali byt vykri-
¢ané. Vreli v autorkinych Zilach a tepnach, rysujucich sa pri kazdom jej nadychu.
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