POCATKY

Jiz v roce 1928 vzniklo v Batovych obuvnickych podnicich ve Zliné malé
filmové oddéleni s minimalnim poctem zaméstnancti a minimalni techni-
kou. Ve svém programu mélo vyrobu reklamnich filmi na Batovy vyrobky
a sluzby, reportaze o Batové mésté a instrukeni filmy pro vycvik novych
zaméstnancl. V tomto trendu pokracovalo filmové oddéleni i v pribéhu
30. let. Nicméné nebyla vyloucena realizace vlastnich namét. Nadale
se rozvijela tvorba dokumentarnich, reportdznich a vyukovych snimki.
Protoze pro tuto tvorbu nebyly doposud vytvoreny potfebné podminky,
muselo se spoléhat na proptij¢ovani ateliéru na Barrandové a v Praze.
Z uvedenych dtivodii byla navrzena stavba vlastniho studia na zlinském
Kudlové. V novém a na svou dobu modernim ateliéru s laboratori byl
zahdjen provoz v roce 1936.

Zvlastni oddéleni pro kresleny film existovalo ve zlinskych ateliérech jiz
od konce tficatych let. Podminky pro etablovani kresleného filmu ve studiu
vytvoril pfedevsim jeho feditel Ladislav Kolda, ktery pred valkou navstivil
v USA studio Walta Disneye. Predmétem vyroby vzniklého oddéleni byly
uvodni titulky, schémata a grafy do instruktaznich a reklamnich filma.
Prvnim pracovnikem byl technicky kresli¢ Vladimir Vrana. Poté, co praci
opustil, ho nahradili Stanislav Sulc a Ladislav Zastéra. V piedvale¢né
éfe pracovalo v oddéleni kresleného grafu 11 kresli¢t, za vélky se jejich
pocet zvysil na rovnych ctyfticet. V této dobé se uvazovalo mimo jiné
o realizaci vlastni umélecké tvorby. Nejdfive dramaturg Elmar Klos se
Sulcem zvazovali vznik kresleného filmu o zvitatkdch podle predlohy
Josefa Lady, avSak ze zaméru nakonec se$lo. Nenaplnila se ani spoluprace
s chorvatskou firmou na namétu rytifské parodie, ktera formou alegorie
fakticky smérovala k zesmésnéni némeckych vale¢nych plant. Na zac¢atku
okupace vedeni zlinského ateliéru souhlasilo v souladu s koncepci rozvoje
se zamérem realizovat Postackou pohddku pod titulem Postdk Kolbaba
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podle Karla Capka a to ve formé klasického kresleného filmu. Scénaf vy-
pracoval Elmar Klos, Jifi Kolaja a Bofivoj Zeman. Vytvarnou stranku mél
vytvofit Stanislav Sulc, ktery nakonec v jeho vysledné vytvarné podobé az
ptili§ varioval Disneyovské vzory. Za kamerou stdl Dalimil Rehék. V rdmci
pripravy tohoto projektu byl usporadan nabor mezi zaky grafické specialky
na prazské UMPRUM. Do Zlina tak prisli budouci zndmi animadtori Zde-
nék Miler, Josef Kébrt, Bohumil Riha, Bfetislav Dvoték, ale také vytvarnice
Alena Ladova a pozdéjsi reziséfi Emanuel Kanéra, Miroslav Hubacek
a Karel Kachyna. Prvni ateliér byl zfizen v etazové ¢asti pivodni budovy,
ale mnohokrat se st¢hoval. Prace na snimku Postak Kolbaba byly v roce
1942 preruseny v dlsledku prevzeti studia némeckou firmou Deutsche
Schmallfilmgesellschaft (Descheg). V diisledku toho museli taméjsi filmovi
pracovnici realizovat fi$skonémecké kreslené seridly, napt. Fritz und Fratz
(1941), ktery pojednaval o dvou klukovskych rostacich, ktefi v riznych
koutech svéta provadéji sva alotria. Kazdé pokrac¢ovani mélo uzavreny
déj na zptisob pozdéjsiho polského serialu Bolek a Lolek. Scénare psal
mimo jiné J. Kolaja a Botivoj Zeman. Hudbu skladal Jit{ Sust. U podobnych
praci se predpokladalo predevsim slepé plnéni prikazti némeckého vedeni
podniku. Pfesto nebyly nékteré pribéhy po namétové strance nejhorsi
a obcas prinasely i nové neotfelé gagy.

Prace na ri§skonémeckych seridlech obcas umoznovala jen tajné tzv.
,pod lavici“ pracovat na pozastavené Capkové pohadce. Nakonec byl
roztoceny materidl k Postakovi Kolbabovi poslan do Brna, kde se jesté za
valky kolem Ing. Otakara Blazka seskupila skupina grafikii a kreslifii, ktera
predstavovala Brenten-film. Pseudonym ,,Brenten®, ktery uzival sam Blazek,
si zvolil podle nazvu kulometu ,,Bren®. Sdm byl totiz konstruktérem zbrani.
Jeho skupina se pokusila na Postakovi Kolbabovi tentokrat uz pod nazvem
Postacka pohadka pokracovat. Piivodné zlinsky projekt se nachazel ve fazi,
jez pojimala kresby, scénar a tzv. zkusebni tuzkovou verzi filmu pro pracovni
ucely. Vétsina prace tedy cekala na brnénsky kolektiv. Postackd pohadka
meéla byt v roce 1947 v Brné dokoncena a predvedena pouze s pomocnymi
zvuky (bez hudby) komisi prazského Kratkého filmu. Tato definitivné
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rozhodla, aby prace na tomto filmu byla zastavena. Podle nékterych udaja
se mél ptivodné zlinsky film ztratit, coz se nepotvrdilo. Vytvarny koncept
dila ztistal ¢astecné zachovan, jinak brnénska podoba filmu neméla nic spo-
le¢ného s tou zlinskou. Film se dnes nachazi ve formé ¢ernobilé neozvucené
kopie ve sbirkach Narodniho filmového archivu v Praze.

Ve Zliné se po natoceni nékolika dilt cyklu Fritz und Fratz zacal podle
némecké predlohy Wilhelma Busche pfipravovat snimek Max und Moritz.
Jednalo se o podobny pfibéh o dvou neposednych uli¢nicich. Pfipravami
filmu byl povéfen pracovity Zdenék Miler, kterému se podafilo udrzet
puvodni charakter ilustraci. Realizovano bylo nékolik pokusii a zkousek.
Vznikl dokonce i jeden zabér — Zena pumpujici vodu. K natoceni vlastniho
filmu uz nedoslo, politicka situace to nedovolila.

Vedle kresleného filmu bylo zapocato ve studiu s vyrobou filmu lout-
kovych. Ta byla spjata zpoc¢atku s Herminou Tyrlovou, ktera si techniku
animace osvojila od svého manzela Karla Dodala. Umélecky pro ni, podle
jejitho vlastniho svédectvi, mél rozhodujici vliv kombinovany loutkovy
film Alexandra Ptuska Novy Gulliver. Hermina Tyrlovd, ktera se po
skonceni ¢innosti spole¢nosti IRE-Film zivila kreslenim do ¢asopist, byla
doporucena Karlem Smrzem $éfovi studia Ladislavu Koldovi. Nabidla mu
realizaci kratkometrazniho loutkového filmu podle knizek Ondreje Sekory
Ferda Mravenec (1941-1942), coz ji nakonec bylo umoznéno po natoceni
kratkého slibného testu. V této souvislosti je tfeba zminit, ze ve Ctyficatych
letech byl loutkovy film nékde na okraji kinematografie, plné ve stinu
americké kreslené grotesky. Vétsinou se pohyboval v oblasti experimentu
nebo reklamniho filmu, byl reprezentovan pouze nékolika malo jmény.

Od ledna 1941 Tyrlova pracovala v kudlovském studiu. Realizace filmu
sivyzadala 17 mésicti tvrdé prace v malém dfevéném baraku, kdy Tyrlové
pomahal vytvarnik a architekt Ladislav Zastéra. Hudbu slozil Miroslav
Ponc. Hudba byla nejdfive zaznamendna na zvukovy pas, podle jehoz
¢asového rozdéleni se potom natdacel cely film. Tyrlova o tficet let pozdéji
popsala, jak slozita byla jeji osobni i finan¢ni situace v dobé realizace
prvniho ¢eského loutkového filmu. ,,Bylo k tomu tfeba kus velké odvahy
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pustit se sama do néceho tak nejistého, ale Idkalo mé zkusit to s loutkovym
filmem. Pomohl mi ing. Smrz. Zajistil moZnost realizace mého zaméru
- tedy Sekorova Ferdy Mravence - tehdy jesté ve Zliné a ja se rozloucila
s Prahou. Od samého pocatku jsem védéla, ze podstupuji veliké riziko.
Nesmeéla jsem zklamat a pfitom to byl mdj prvni loutkovy film. Velikost
loutky jsem nastésti ,.trefila“ a drzim se ji v podstaté dodnes. Horsi to bylo
s rozpoc¢tem. Pracovala jsem na svém prvnim filmu ve smlouvé o dilo.
Plachtila jsem v tom od rdna do vecera, v kapse ani halif a v sob¢ jsem si
nesla nejen radost, Ze konecné mohu néco takového uskutecnit, ale i strach
z pomysleni, co by se stalo, kdybych Ferdu nedokonc¢ila. Mnohokrat mé
opoustéla kuraz. Ti ostatni s pevnym platem na tom byli o mnoho lépe,
tfebaze se ucili pravé tak jako ja, ale nic neriskovali. Ttha zodpovédnosti
byla jen a jen na mné. Problém byl se v§im, i se zasvicenim, s dekoracemi,
s poctem loutek, s animaci, se selhavajici kamerou. K tomu ke vSemu jsem
pracovala na hotovou hudbu. Byla to tisen! Neni divu, Ze z planovanych
osmi mésict jich bylo vic nez dvakrat tolik — a pernych,” vzpominala
Tyrlova. Rezisérka byla vazana smlouvou, Ze film bude do urcitého ter-
minu hotov. Pfi podpisu se domnivala, Ze je termin pro praci dostatecny.
Tehdy jesté netusila, jak narocné to bude. Smlouva vyprsela a ateliéry
prestaly platit naklady. Tyrlova, aby film dokoncila, platila vSechno ze
svych tspor. Podle pamétniki ji nic nezbylo. Byla to zkratka tvrda skola,
ale s dobrym koncem. Pokud jde o d¢j filmu, tak vypravény pribéh byl
pomérné primocary. Ferda Mravenec diky svému davtipu a rozhodnosti
zdola nebezpecné intriky pavouka-ktizaka a osvobodi z jeho zajeti Musku,
opatrovatelku miminek. Tyrlova do realizace filmu pfinesla zkuSenosti
z kresleného filmu, proto je cely film dynamicky. V duchu tohoto pfistupu
se tak v jednotlivych zabérech pohybovala témér kazda loutka, coz pak pfi-
naselo tézkosti pfi nataceni. Tézké zkusenosti s prvnim loutkovym filmem
o Ferdovi se promitaly i to vzpominek Tyrlové i pfi realizaci jeho remaku:
»Ien pivodni byl cernobily a nataceny za tézkych podminek v prostoru.
D¢j si vyzadoval rtizna prostredi a loutky, kterych bylo mnoho, velkou
pfipravu a trpélivou animaci. Proporce hlavniho hrdiny - Ferdy - mi
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délaly dost starosti. Obavala jsem se, Ze nebude mit potfebnou stabilitu.
Proto jsem mu ty jeho dlouhé, $tihlé nohy trochu zkratila. (Figura se nesmi
rozkyvat. Musi mit plynulost v gestu v pohybu. Nezadouci pohyb je pro
animadtora to nejhorsi.) Rozdil po mém zasahu nebyl veliky, ale Ondfeji
Sekorovi vadil. Musela jsem se podfidit a z technickych divodt zménit
drevo, z néhoz byl ptivodné udélan, na lehky kov, zapustit do ného klouby
a loutku pro snimani po jednotlivém okénku dokonale upravit.“ Velké
slozitosti nataceni i pfi zachyceni vyrazu jednotlivych loutek si povsiml
némecky reportér, ktery zavital na nataceni: ,,Figurky tohoto filmu jsou ze
dreva, dratu a kiize. Kovové klouby spojuji jednotlivé dily. Jsou to vlastné
dokonale pohyblivé a pruzné hracky. Kdo se zadiva na Ferdovu kulatou
hlavicku, kterd se toci za pravé vychazejicim détskym sluncem, neubrani
se hravému kouzlu tohoto nového svéta. Nic se nepredstird. Kazdy vidi,
ze télicko brouka ovdda, ktery state¢né vyhrava na trombon, je ze dreva.
I kdyz télicko figurky ziistava stale jedno a totéz — vzdyt jest tak ohebné
- hlavicka se u kazdé postavicky podle potfeby vyménuje. Tak Ferda mra-
venec ma sam asi 100 hlav. Sméji se vice nebo méné, placi, mraci se nebo spi
se zavienymi o¢ima a pfitom vidime vzdy celou stupnici kazdého vyrazu.”
Protoze pivodni zdmér byl zna¢né obohacen, velké mnozstvi loutek nebylo
puvodni predstavou Tyrlové, rozhodla se rezisérka pro daldi film, ktery
by nebyl z animac¢niho hlediska tak ndro¢ny. Tyto kritéria splnoval namét
o vano¢nim snu malé divky, ve kterém ozije jeji oblibena hracka — hadrovy
panacek Pim. Dévéatko pro nové darky pozapomene na hadrového
panacka, s nimz si doposud hralo. V jejim snu zapomenutd hracka na
sebe strhava pozornost podivuhodnymi kousky, jichz je schopna. Svou
dovednosti opét ziskava ztracenou lasku. Uz tato koncepce napovidala,
ze se bude jednat o kombinaci hranych pasazi s loutkovymi sekvencemi.
Pozdéji si Tyrlova tento okamzik znovu vybavovala: ,Vy¢itala jsem si tehdy,
ze si zbyte¢né komplikuji Zivot velkym mnozstvim figur pfed kamerou.
Napadla mé kombinace ¢i spojeni ¢lovéka s loutkou. V tomto sméru mé
inspiroval Ptusktiv Novy Gulliver. Ale zatimco on situoval ¢lovéka mezi
loutky, ja dala loutky k ¢lovéku a byl tu Vanoc¢ni sen.” Tyrlova navrhla
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avyrobila loutku — hadrového panacka Pima. Kovovou kostru vyrobil Emil
Poupera. Kameru mél na starosti Pavel Hrdlicka. Souhru s ditétem, tj. ma-
lou Janou Hrdlickovou vedl Bofivoj Zeman. Cely film Tyrlova realizovala
v nové postavenych drevénych baracich u ateliéru. Negativ dokonceného
snimku a v§echny denni prace pfi pozaru v unoru 1944 shorely. Ohen
vypukl ve stfizné ve druhém patie, avSak za chvili se otevienymi okny
prenesl do skladu negativli v prizemi, kde se nachazel negativ Vanoc-
niho snu. Nasledné téméf celd budova prohotela az do ptizemi. Tyrlova
dostala akutni zlu¢nikovy zachvat a musela podstoupit tézkou operaci.
Produkce nabidla realizaci snimku jejimu dosavadnimu animatorovi Karlu
Zemanovi. Tento ambicidzni clovék pracoval ve studiu od 1. zafi 1943 na
zakladé svych povedenych amatérskych loutkovych filmi a studiovych
zkousek, které predstavil vedenti ateliéru, resp. Ladislavu Koldovi. Zeman,
ptivodnim povolanim reklamni aranzér, za¢inal ve studiu jako spoluautor
trikd se Stanislavem Sulcem na vyukovém filmu Frantiska Giirtlera Die
Schweinezucht (1944) o chovu uslechtilych prasat. Zahy realizoval triky
jiz samostatné na snimku Jana Kucery Prazsky cisafsky hrad (1944), ktery
predstavoval vzdélavaci film o historii Prazského hradu. Pozdéji se Zeman
k témto zacatkiim nehlasil. Vratme se v§ak k filmu Vanocni sen. Zeman
nabidku na znovu-natocent titulu pochopitelné prijal a film realizoval. Na
Biendle v Cannes ziskal film jednu z hlavnich cen. Zvitézil svym citovym
nabojem, svou intimitou. Jak moc se obé verze filmu lisily, se vSichni
pamétnici neshodli. Nesporné bylo jen to, ze prvni verze filmu méla byt
uvozena zabéry z vano¢niho trhu v Norimberku, které mél natocit némecky
kameraman. V nové verzi film uvadél zvonici zvonek. Jedni z pamétnika
tvrdili, ze druhd verze byla mnohem preciznéjsi a profesionalnéjsi, zatimco
ti dalsi byli presvédceni, ze druhd verze postradala lehkost a svézest prvni
verze. Podle kameramana Svatopluka Malého si Zeman nékteré scény
upravil, ale celkové vyznéni filmu bylo identické s ptivodni verzi. Jako
u prvni verze rezii hrané ¢asti vedl Bofivoj Zeman. V uvodnich titulcich
meéli byt uvedeni jak Hermina Tyrlova, tak Karel Zeman. Tyrlova novou
verzi odmitla spolupodepsat a uvedeni svého jména odmitla. Jak piSou
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znalci problematiky BeneSova a Bocek: ,,Jisté vak je, Ze ve Vano¢nim snu
neni Karel Zeman jesté zcela sviij. Jeho osobita schopnost se tam zatim
plné neprojevila. V pidoryse Zemanova Vanoc¢niho snu zistalo mnozstvi
tyrlovskych ryst, coz ani snad jinak nebylo mozné. Pivodni myslenka byla
Tyrlové, proto musela proniknout i do Zemanovy verze. Zaroven je jisté, ze
bez Zemana by Vanoc¢ni sen nebyl. Tyrlova o néj po pozaru ztratila zajem.
Zeman jej realizoval, u¢inil myslenku skutkem.”

Kdyz se Tyrlova vratila z nemocnice, skutecnost, Ze film prevzal
a pretocil Zeman, ji zacala vadit mi a to zejména potom, co film vyhral
v Cannes. Pamétnici prace na osudného filmu maji na interpretaci této
udalosti dodnes rtizné nazory. Hovofi o tom, Ze situace vyustila az k jejich
vzajemné nevrazivosti, jini to hodnoti jako kolegialitu. K tomu dodal tech-
nicky naméstek reditele ateliért Jifi Novotny svoje vzpominky: ,,Potom se
Zeman dockal ostrych slov. ,,Je to zlod¢j! Ukradl mi film!“ kficela Tyrlova.
»Je to baba princmetalova!“ kontroval Zeman.“ Kameraman Hordk predal
vefejnosti svoje pojeti této udalosti v televiznim seridlu Kapitoly z ceského
animovaného filmu témito slovy: ,,Zeman se do toho pustil, a kdyz prisla
pani Tyrlova z nemocnice, tak z toho byla nestastna. Potom si kazdy
sam utvoril svij §tab a takovy ten rozpor ztstal u pani Tyrlové natrvalo.
Oni kdyz nékam jeli tfeba do Ostravy, tak nechtéli jet v jednom auté,
protoze méli proti sobé averze.” Kameraman Svatopluk Maly uvadél, ze
mezi Tyrlovou a Zemanem zacala vyristat neviditelna zed. ,,Zili v jednom
mésté, pracovali ve stejné budové, ale ,,neznali se“. Jeden pro druhého
neexistoval. Teprve po letech, kdy oba byli jmenovani cestnymi obcany
mésta Gottwaldova, si podali ruce,“ dodaval Maly. Tyrlova ve svych vzpo-
minkdach odmitala, Ze by se ji stala kfivda, kdyz Zeman natocil film bez ni,
ale zaroven Zemanovo jednani obhajila zhruba v tomto smyslu, Ze Zeman
pracoval amatérsky, kdezto ona mohla tocit profesionalné v dobrych a kva-
litnich podminkdch. Z pfirozené skromnosti také tvrdila, ze Zeman byl
nadanéjsi a jeho zkousky s loutkami na Vanocni sen byly lepsi. Presto v ji-
ném vzpominkovém textu uvedla, Ze ji stala kfivda: ,,Bylo to bezpravi, na
néz nikdy nezapomenu.” Elmar Klos vazany pratelstvim k obéma tvircim
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zaujal neutrdlni postoj s tim, Ze Tyrlovd neméla v sobé dost sil natocit
snimek znova. Pfestoze byl vztah mezi tvirci takto komplikovany, méli
svého oblibence a pritele Jiftho Trnku, ktery byl jejich jedinym pojitkem.
Vanocni sen se tak stal prekazkou hlubsi profesionalni spoluprace Zemana
s Tyrlovou a po¢atkem specifického znaku zlinského studia animovanych
filma. Vzajemné soupefeni v tvorbé Zemana s Tyrlovou pozitivné ovliv-
novalo vysledky jejich prace, nebot kazda konkurence zlepsuje vysledky.
Rezisér Pinkava vzpominal, Ze navenek se soupefeni projevovalo velkou
kolegialitou a uctou pri oficidlnich prilezitostech: ,,Pfed nikym nedali
znat, Ze jsou sokové. Ale podle mé bylo soupefeni mirou kvality jejich
prace. Pfirovnal bych to k zdvodu, kdy kazdy bézi jinym smérem, ale cil
je stejny. I kdyz délali oba animovany film, kazdy el jinym smérem. Ten
urcovala jejich letora. Zeman byl silactéjsi, raznéjsi nez Tyrlova, mél jiné
gagové situace. Pfesto to oba hnalo nahoru. Pracovali vedle sebe, mohli se
jeden na druhého dotahovat, a to v dobé¢, kdy se v Praze teprve zac¢inalo.”

Tyrlova se Zemanem zahdjili svoji uspésnou vlastni filmovou tvorbu jiz
za valky. Filmy Ferda mravenec i Vanoc¢ni sen byly jesté béhem protektoratu
distribuovdny némeckou firmou Degeto. V Risi a v ciziné byl Ferda mrave-
nec uveden pod ndzvem - Der brave Slim. Po osvobozeni byly nasazeny do
kin jako ceskoslovenské snimky. Zazemi pro animované filmy ve Zliné se
béhem valky vyznamné rozsitilo at uz z hlediska technického tak i perso-
nélniho, ¢imz vznikly predpoklady pro povale¢ny rozvoj ceskoslovenského
animovaného filmu, resp. ¢eské $koly animovaného filmu, u jejihoz zrodu
stal vedle Tyrlové a Zemana i Jifi Trnka, ktery ovSem s filmem zacinal az
po valce. Zeman s Tyrlovou ziskali technické a praktické znalosti jiz v dobé
predvale¢né. Zeman v reklamnim ateliéru ve Francii, kde se pokousel
o animovany film. Tyrlova pracovala jako animatorka prevazné kreslenych
filma svého manzela Karla Dodala v Elektrajournalu a firmé IRE-Film.
Zkusenosti, které obohatila prace za véalky, vyuzili Zeman s Tyrlovou
a dalsi tviirci pro realizaci vlastni tvorby se zcela jinymi uméleckymi cili
nez v predvale¢né dobé, které se orientovala predevsim dle pozadavka
trhu s pfemirou reklamnich a propagacnich filmt. Tyrlové tvorba §la zcela
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jinym smeérem, nez volnd tvorba manzelt Karla a Ireny Dodalovych, jez
se pohybovala v roviné abstrakce a ¢cerpala hodné z prostredi mezivale¢né
avantgardy. Ani ostatni tviirci ¢eskoslovenské animace nesli ve stopach
Ireny Dodalové a K. Dodala, ktefi realizovali fadu snimki na konci dva-
catych a ve tricatych letech, nez byla jejich tvorba v roce 1938 ukoncena.
Vétsina z tvlrch patrné ani tvorbu Dodalovych neznala.

Charakteristickym znakem ceské Skoly se stala organicka a mnohovrs-
tevnatd Skala vztah rezisér — vytvarnik — animator. Kreslit musi umét
v animovaném filmu reZisér i animator. Oba musi mit vyrazny vytvarny
cit. Vyjimky jsou jen vystraznym prikladem. Vytvarnika filmi s rezisérem
spojovaly tfi faktory vztahu k latce: vzajemny respekt a charakter i poslani
filmu. Zakladem se stala zdrava tcta k respektovani svobodné tvirci in-
dividuality, podstaty zanru a specifiky technologie animovaného filmu.
Zjednodusené feceno v ¢eském animovaném filmu neni vytvarny projev
potlacovan, nybrz rezisér i animator ,,slouzi® vytvarnikovi, respektuji jeho
vytvarny nazor a nepotlacuji ho. Ve Vano¢nim snu i Ferdovi mravencovi
je zfetelny odstup od mechanického prejimani dosavadnich uspésnych
vzortl, napaditost a fortel.

Kazdy z obou umélcti k dosazeni vysledku pouzival jinych prostredkd.
Zatimco pro Trnku byla loutka dramatickou postavou, ve zlinské tendenci
loutkové animace se obsahem animace stala hracka — predmét typicky pro
svét déti. U Tyrlové nejsou dfevo, sklo, vlna, ptize, krajky, hracky nikdy jen
technickymi materidly, ale aktivnimi vyrazovymi prvky. Pred zraky déti
nechala obzivnout ty nejprostsi véci a latky, z nichz se sklada nejblizsi okoli
naseho kazdodenniho zivota. Kouzlo jejiho pfistupu spociva v tom, co déla
animovany film animovanym filmem, totiz v zazraku vdechnuti Zivota
obycejnym predmétiim, které se tak stavaji predméty neobycejnymi -
nadanymi magickymi vlastnostmi. Z nezivé bytosti se proménuje v bytost
zivou, stejné jako hracka v rukou ditéte. Tyrlova prostfednictvim svych
film1 vstoupila do détské fantazie, kde je vSe mozné a realné. Jeji pochopeni
pro svét ditéte bylo mimoradné. Jestlize pro Tyrlovou se obsahem animace
stala hracka, Zemanova loutka predstavovala satiricky typ. Pro Zemana
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bylo vytvarné feseni spise jen vyrazovym prostiedkem, postupné sméroval
k vyhledavani novych postupt, fantazii, délnosti a filmovosti. Snazil se
o vtip, gag, pohyb, byl diiraznéjsi nez Tyrlovd. Zeman nikdy nepracoval
na vytvarné slozce filmu sam. Jeho dila dodnes ztélesnuji esenci moder-
nistického duvtipu nadsazky, ironické poezie a grafické vytribenosti.
U Tyrlové vlastni poloha filmu urcovala volbu vhodného vytvarnika. Stale
hledala nové vyrazové prostredky dle zvolené latky. Aspekt hledac¢stvi
byl vlastni i pro Zemana v novych postupech a kombinaci formy a triki.
Prudky rozvoj ¢s. animovaného filmu byl po roce 1945 zapri¢inén zejména
podminkami zestatnéné kinematografie, ktera umoznila financovani
a distribuci snimk v $iroké siti kin.

Dne 7. kvétna 1945 se sesli zaméstnanci byvalého FAB (Filmového ateli-
éru Bata) na prvni povale¢né verejné schiizi, kde jim Elmar Klos a Jaroslav
Boucek precetli Prohladeni a Socializa¢ni program Revolu¢niho vyboru
ceskoslovenskych filmovych pracovnikii. Program byl pfijat. Jesté v kvétnu
byl Elmar Klos jmenovan Okresnim ndrodnim vyborem ve Zliné spravcem
ateliéru na Kudlové, ¢imz byl znarodnovaci akt jaksi pravné zajistén.

Povale¢ny vyvoj vsak nebyl zpocatku pro zlinské ateliéry priznivy,
nebot byly vyclenény z Batova koncernu a musely si svoje misto v ramci
statni kinematografie obhajit. Kudlovské studio ve Zliné se nachazelo
v nadherném prostiedi u lesa na kopci. Jeho izolovanost sice umoziovala
soustfedit se pouze na pracovni problémy, aviak pomérnd odlehlost studia
od $ir$i umélecké obce a moravského centra nahravala tém, ktefi chtéli
studio zrusit. Pfispivalo tomu také zjisténi, Ze se studio zacalo vylidnovat
a fada jeho tvircich pracovniki zacala odchdzet do Prahy. Z véle¢nych
200 zaméstnancd se jejich stav snizil na 50 pracovniki. Prazsti Bratfi v tri-
ku odsali ze Zlina Milera, Kdbrta a Dvotaka. Bohumil Riha se v prazské
loutkarské skupiné v Chourovych pornech pokousel o zavedeni loutkového
filmu. Hrdlicka odjel do Prahy. Micek byl pfesunut do Bratislavy. Prisli
ilidé novi jako skladatel Zdenék Ligka ze Smecna. Kviili odchodu odbor-
nikd do Prahy se k praci dostali jejich dosavadni schopni asistenti stfiha¢
Zdenék Stehlik, kameramani Antonin Horak a Bedftich Jurda.
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