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PREDMLUVA
K PRVNIMU NEMECKEMU VYDANT{
Z ROKU 2000

Je tomu témér deset let, co jsem v pfedmluvé ke své knize s nazvem Bach:
Essays on His Life and Music napsal, Ze je to kniha o knize, kterou si autor jaksi
netroufd napsat. Ani dnes na tom nejsem jinak. Myslim si, ze v dnesni situaci
je prosté nemozné podrobné shrnout Bachtv zivot a zdroven dilo, jak to ucinila
dvousvazkova monografie Philippa Spitty fohann Sebastian Bach z let 1873 /80.
Tézko uvérit, ze tato prace pochazi z doby, kdy byla znama a zvefejnéna pou-
ha hrstka dokumentt a tiplné vydani Bachova hudebniho odkazu, coz byl cil
lipské Bach-Gesellschaft, nebylo uskute¢néno jesté ani z poloviny. Spittovo
mistrovské dilo vyty¢ilo pro nasledujici generace hudebnich historika krité-
ria platna dodnes. V soucasnosti v§ak nejde o to, vytvorit obsirny a detailni
obraz Bachova zivota a dila, nybrz je nutno poznatky o Bachovi aktualizovat
a tradi¢ni pohled na ného zpfesnit v souladu s poslednim stavem badani, a to
s maximalni moznou objektivitou a maximalni pfipustnou subjektivitou. To je
smyslem tohoto pokusu o zivotopisny portrét, ktery predkladam v predvecer
250. vyroc¢i Bachovy smrti.

Dnes je celda dokumentace Bachova zivota (Bach-Dokumente) i jeho hudeb-
ni tvorba (Neue Bach-Ausgabe) badatelim pfistupna. Dosazitelnost prament
vSak praci na komplexnim védeckém zpracovani jeho zivota a dila rozhodné
neusnadnuje, naopak, obrovské mnozstvi materialu ji ¢ini obtiznou, ne-li
nemoznou. A zaroven si stale vice uvédomujeme, kolik pramenti a dokladti
je navzdy ztraceno a co vSechno je jesté nutno vyhledat a prozkoumat. Pre-
kvapeni nejsou vyloucena: Kdyz jsem napt. v roce 1998 pripravoval do tisku
svazek dokumentt The New Bach Reader, narazil muj byvaly doktorand Peter
Wollny na dva Uplné neznamé a vysoce informativni Bachovy dopisy, které
jsem jesté stacil do knihy zaradit. A podobné §tastnou nahodou se mi tésné
pred vydanim pravé predkladané knihy podarilo nalézt v Kyjevé na Ukrajiné
notovy archiv berlinské Sing-Akademie, povazovany vice nez pil stoleti za
ztraceny, a svoji praci obohatit o mimoradné dulezita fakta tykajici se Bacho-
vy rodiny (pfedevs$im jejich star$ich a mladSich ¢lenti, nepfimo i Johanna
Sebastiana). Takové objevy jasné ukazuji, Ze patrani po pramenech — dodnes
podstatna soucast bachovského badani - zdaleka neni uzavieno. To byl také
jeden z diivodti, pro¢ jsem si vytycil tkol ve srovnani se Spittovou praci typu
»zivot a dilo“ podstatné skromnéjsi: napsat pouze biografii, pfesnéji fe¢eno
Zivotopisnou tvahu.
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Metoda a rozvrzeni zZivotopisné studie jsou zpravidla do zna¢né miry dany
jejim pfedmétem a v této souvislosti chci zdtraznit dvé véci. Zaprvé — podle
toho, co vime o Bachové zivoté¢, nebyl bohaty na vzrusujici zazitky a udalosti,
jez by se daly chronologicky vypravét jako poutavy pribéh. Kromé toho jsou
v Bachové biografii zna¢né mezery; to, co chybi, je ovSem casto podstatné.
Dobtre si to uvédomuje uz Carl Philipp Emanuel Bach, kdyz roku 1775 sdéluje
Johannu Nicolausi Forkelovi, prvnimu zivotopisci svého otce: ,,Protoze o svém
zivoté sam nikdy nic nenapsal, jsou tyto mezery nevyhnutelné.“ Opravdu
bychom mohli klidné vénovat celé kapitoly tomu, co nevime nebo co je sporné.
A proto se také nelze vyhnout hypotézam a dohadtim, takze se v textu opakuji
vyrazy jako ,,pravdépodobné®, ,ztejme®, ,snad“ apod. Piesto chtéji nasledujici
stranky ukazat, ze navzdory pfevazné jednotvarnym udalostem a chybéjicim
udajim se lze dobrat podstatnych rystt Bachova zivotniho piibéhu a jeho
osobnosti.

Zadruhé — Bachova hudba, tfebaze nemutze nahradit chybéjici Zivotopisné
informace, je alespon z dnesniho hlediska mnohem silnéjsi a dtlezitéjsi nez
jeho zivot. A také by bylo zcela protismyslné vynechat pravé z zivotopisu
umélce jeho dilo nebo je odsunout na okraj pozornosti. Nicméné je nutno
zaméfit se na hudebni aspekty spise obecné povahy a hudebni tematice se
vénovat pouze tehdy, pomuze-li to osvétlit specificky hudebni rozmér sklada-
telova intelektudlniho profilu. Popisovat Bachtiv fascinujici skladatelsky rtst
a podrobné analyzovat jednotliva dila, jeho stale se vyvijejici techniku, styl
a hudebni jazyk neni v této souvislosti namisté — tomu se chci vénovat pozdé;ji
ve specialni studii, ktera ma tento zivotopisny portrét doplnit.

Pivodnimu americkému vyddni jsem dal podtitul The Learned Musician:
Bach, u¢eny hudebnik. To neni mnou vymyslena charakteristika, pouzil ji —
spiSe jako zdvorilostni floskuli — knize Leopold von Kéthen v propoustéci
listiné z dubna 1723. Slovem ,,u¢eny® pfitom vystihl podstatny, ne-li nejdale-
zitéjsi aspekt Bachovy osobnosti, jehoz si byl sim umélec védom. Tento pojem
tvori osu mé studie, zdtraznuje védeckou atmosféru badani a vyucovani, ktera
spolu s Bachovych sklonem objevovat a vynalézat zasadné formovala jeho
hudebni zaméteni, nazor a estetické cile, jimiz se zfetelné lisil od jinych velkych
hudebniki. I kdyz jsem pfivlastek, jejz zvolil Leopold von Kéthen, neuvedl
v titulu pfimo jako citat, historické vyroky a texty zarazuji do predkladané
studie védomé a ¢asto. Mam za to, ze pokud mozno doslovné znéni dulezitych
dokumentti a objasnujicich textti nejen ozivuje a zptistupnuje vzdalené histo-
rické skutecnosti a udalosti, nybrz mtize slouzit i jako bezprostfedni korektiv
spornych interpretaci.

Snaha o peclivé a vSestranné zpracovani ptivodnich prament hudebnich
inehudebnich urcuje koncepci a obsah knihy, véetné jeji hypoteticky interpre-
tujici slozky. Zdirazinuji-li napf. vyznam a rozsah Bachovy rané tvorby a tvr-
dim-li, ze skladatel dosahl mistrovstvi jiz pred rokem 1705, vychazim pfitom jak
ze vzacnych dokumentt (které Ize mnohdy interpretovat riizné), tak ze svého
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hodnoceni a vykladu téchto prameni. Totéz plati napft. o zavérech, tykajicich
se roku 1702 v Bachov¢ zivoté, diivodt pro jeho ndhly odchod z Miithlhausenu
do Vymaru nebo chronologickych a koncep¢nich souvislosti mezi titulnim lis-
tem Temperovaného klaviru a Bachovou snahou ziskat misto kantora tomd$ské
$koly. Podobné detaily slouzi jako spojovaci ¢lanky ve fragmentarni mozaice
Bachova zivotopisu a umoznuji souvislejsi pohled. O to dtlezitéjsi se proto jevi
kazdy pokus o pfekonani propasti mezi Bachovym kazdodennim zZivotem, pro
nas tézko postizitelnym, a neméné obtizné zméfitelnou uméleckou velikosti.

Za vznik knihy vdécim dlouholetému blizkému pfiteli Michaelu Ochsovi
(n¢kdejsimu fediteli Harvard Music Library a nyni vedoucimu hudebniho
oddéleni nakladatelstvi W. W. Norton), s nimz jsem uskute¢nil uz nejeden
spole¢ny projekt. Pravé on prisel s myslenkou bachovské biografie, zlomil mij
pocatec¢ni odpor a svymi védomostmi, konstruktivni kritikou a dobrymi radami
mi pomadhal od prvniho naértu az po posledni korekturu. Mij dik zasluhuji
i kolegové a pratelé Hans-Joachim Schulze, Ulrich Leisinger a Peter Wollny
(vSichni z Bachova archivu v Lipsku), kteii pro¢itali rukopis, probirali riizna
hlediska, prinaseli cenné podnéty a zabranili nékterym chybam. Ulrich Leisin-
ger kromé toho vyznamné pomohl pfti ziskavani obrazového materialu. Zvlasté
podékovat chci na tomto misté i Johnu McMorroughovi (Harvard Graduate
School of Design) za odbornou pomoc pfi obrazovych rekonstrukcich sbo-
rovych a varhannich empor v lipském kostele sv. Tomase. Avsak vice nez kdo
jiny pfispéla ke vzniku a dokonceni tohoto spisu moje zena Barbara - spolu se
mnou hréla, studovala a poslouchala hudbu, ¢etla i diskutovala témér ctyricet
let, na néz vzpomindm s laskou a vdécnosti.

Corinné Fiedler z nakladatelstvi S. Fischer pripadla obrovska uloha pfe-
vést knihu, jez byla koncipovana a psana v americké angli¢tiné, do autorovy
matefstiny, a to pod velkym ¢asovym tlakem a pod nemilosrdnou knutou
vysokoskolského kalendare, ktery znacné omezoval moji spolupraci. Proto
bych chtél jiijejim kolegtim zvlast podékovat. Na logickou otazku, proc jsem
(kromé této kratké pfedmluvy) nenapsal rovnou cely text v némciné a pak
ho neprelozil nebo nedal prelozit do americtiny, odpovidam prosté: Jednak
tu byl podnét Michaela Ochse a objednavka W. W. Nortona, jednak velmi
podstatna skutecnost, Ze jsem naprosto nejvétsi cast svého profesniho zivota
stravil na americkych univerzitach, kde jsem poznal a osvojil si jiny zptusob
zaujatého vykladu. Zda bude tento pfistup uzite¢ny i pro némeckého ctenafe,
to se samozrejmé neodvazuji odhadovat — mohu v to jen doufat.

A jesté tfeti véc. Zni to snad rozporné, ale myslim, ze historicka vzdalenost,
jez nas déli od Bachovy doby, miize byt snaze prekonana na dalku — zemé¢-
pisnou i kulturni. A za neméné dilezité povazuji, ze na tzemi Nové Anglie
lze vnimat neuvétitelnou déjinnou kontinuitu. Jako pfiklad uvadim tuto
zdanlivou malickost, nebo spiSe samozifejmost: Uprostied starého kampusu
Harvardovy univerzity v Cambridgi (Mass.) se v Appleton Chapel konaji
po cely univerzitni rok kazdé rano, sedm dni v tydnu, v zimé v 1été, a to
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nepietrzité od roku 1636, bohosluzby a ranni modlitby (dnes ekumenické),
pfinichz mala skupina studentii, zvanych ,,choral scholars®, zpivd k vétsi slavé
Bozi — a také proto, aby si dle starého zvyku, podobné jako kdysi studenti
v Eisenachu, Ohrdrufu, Liineburgu, Lipsku a jinde, ¢aste¢né odpracovali své
stipendium. Co tim chci fici? Jen to, ze ¢lovék nemusi stat nutné na nadvori
kostela sv. Tomase v Lipsku, aby citil Bachovu blizkost, a Ze odstup jakéhokoli
druhu casto spise umoznuje ptiblizeni a pochopeni.

C. W.
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PREDMLUVA
K AKTUALIZOVANEMU
NEMECKEMU VYDANT
Z ROKU 2005

Na rozdil od vSech knih o Bachovi vydanych v minulych desetiletich i v jubi-
lejnim roce 2000, které se bez vyjimky zabyvaji Bachovym zivotem a dilem,
chce byt tato kniha jednozna¢né biografickou studii. Snazil jsem se sice do ni
zahrnout dtlezité informace o jeho tvorbé, protoze v zivotopise hudebnika roz-
hodné nemohou chybét hudebni aspekty a zminky o jednotlivych skladbach,
ale diskusi o specificky hudebnich otdzkach omezuji na nejnutnéjsi a podrobny
rozbor skladatelova vyvoje a jeho hudebni feci zamérné vynechavaim. Mym
cilem bylo splatit dluh poslednich 125 let, ktera uplynula od vydani Spittovy
monografie, tj. zpracovat aktudlni stav toho, co vime o Johannu Sebastianu
Bachovi a uzsich souvislostech jeho zrani a ptisobeni. Musel jsem tedy vzit
v tvahu a vyhodnotit pokud mozno v§echny dostupné prameny, avsak nevé-
noval jsem se proménlivé historii jejich vykladu.

Bibliografie na konci knihy jasné doklada tento mij zamér, i kdyz v pred-
mluvé k prvnimu vydani na ni vyslovné neupozornuji. Byl jsem vSak nejednou
tazdn, pro¢ v seznamu literatury neuvadim bachovskou monografii Alberta
Schweitzera z roku 1908, ze vSech spisti o Bachovi nejrozsirenéjsi a asi nejvice
cenénou. Odpovidam prosté, aniz bych se hajil — nestalo se tak totiz opomenu-
tim. Schweitzer, rozhodny wagneridn, skute¢né navzdory ¢asové podminénosti
svych nazort podstatné prispél k pochopeni Bachovy osobité hudebni feci —
v tom sméru dochazi dal nez Spitta. To ovSem neplati pro zivotopisnou tema-
tiku; tady je nejen na Spittovi zavisly, nybrz mnohdy ziistava za nim. Spittav
zivotopisny koncept, soucast jeho obdivuhodné studie o zivoté a dile, poskytl
orientaci platnou prakticky pro celé 20. stoleti. Totéz lze ficiio Spittoveé citlivé
zdrzenlivosti vici tézko postizitelnym, a proto obvykle opomijenym lidskym
strankam Bachovy osobnosti. Pfedklddand kniha se proto snazi pfevladajici
abstraktni obraz J. S. Bacha pon¢kud relativizovat, a to ne snad jen v urcitém
malém tseku (napf. v kapitole 11).

Teprve pii praci na knize a jesté zietelnéji po jejim ukonceni jsem si uveé-
domil, jak velice odpovida tradi¢ni, z konce 18. stoleti pochazejici pohled na
Bacha jako kultovni postavu predstave, kterou o sobé mél a §iril sam skladatel.
Podle vseho, co dnes vime, byl Bach velmi sebevédomy muz; ve svém okoli
a v kruhu svych zakt se dokonce neostychal délat ze sebe hvézdu a nechat se
obdivovat. Do jaké miry polozil on sam zaklady naseho nazoru na néj jako
na hudebniho génia, na nezaménitelnost jeho hudebni feci a exemplarni
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funkci a platnost jeho dila, to je otdzka, jiz jsem se zabyval jinde.” Odpovéd
naznacuji pfedev$im sdéleni v Nekrologu, odvolavajici se na Bachovy vlastni
vypovédi (typicky je napt. Reinkentiv vyrok o Bachové historickém poslani,
viz str. 218), nebo déjinna role, kterou si Bach ptisuzoval v ramci Genealogie
hudebniho rodu Bacht [Ursprung der musikalisch-Bachischen Familie] a Starého
bachovského archivu [Alt-Bachisches Archiv] (viz str. 400n).

Svédci o zivotnosti badatelského oboru, Ze se v priibéhu uplynulych nece-
lych péti let vynorily nové, z hlediska zivotopisného pohledu zavazné poznat-
ky. Vzhledem k systematickému zpracovavani cirkevnich, méstskych a obec-
nich archiv sttedniho Némecka, jemuz se Bachtv archiv v Lipsku vénuje od
roku 2002, bude materialt tohoto druhu i nadale pribyvat, coz si vyzada dalsi
aktualizaci. Soucasny stav je zachycen v V. svazku Bachovskych dokumentti
[Dokumente zu Leben, Werk und Nachwirken Johann Sebastian Bachs, 1685-1750],
ktery vyjde v roce 2005 a bude obsahovat veskeré do konce roku 2004 nové
objevené dokumenty, vcéetné dodatkt a oprav ke svazktim I-III, vydanym
v letech 1963-1972.

Predkladané nové vydani mé knihy mi umoznuje provést na tomto misté
vécné opravy a doplnit informace, které povazuji z hlediska zivotopisce za
zvlasté vyznamné (nemluvé samoziejmé o korekturach tiskovych chyb).
Nasledujici odstavce prinaseji proto stru¢ny souhrn nejdtlezitéjsich novych
poznatkl od roku 1999 (s piislusnymi odkazy na literaturu); kde bylo nutno,
poukazuji na prislusné zivotopisné souvislosti. Tato addenda et corrigenda
nebyla zaclenéna do hlavniho textu, to by bylo pfili§ pracné. Korigovany jsou
pouze udaje v ¢asovych tabulkach.

Dodatky a opravy

1. Analogie Newton-Bach 1750 (str. 33):

Za autora listu z 28. srpna 1750, podepsaného ,,A.“, v némz jsou poprvé
davana do souvislosti jména Newton a Bach, byl dosud povazovan Johann
Friedrich Agricola. Text je tfeba pfisoudit Johannu Adolphu Scheibemu,
ktery svoji identitu ¢asto skryval pod pseudonymem ,,Alfonso“. Scheibe se
po doznéni aféry vyvolané jeho titokem v roce 1737 vyjadroval o Bachovi uz
jen pozitivneé.

Kai Képp, ,,Johann Friedrich Scheibe als Verfasser zweier anonymer Bach-Dokumente®,
BJ 2003, 173-196.

* ,Defining Genius: Early Reflections of J. S. Bach’s Self-Image®. Proceedings of the American Philo-
sophical Society, sv. 145 (2001) 474-481.
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2. Johann Adam Reinken (str. 83n, 217, 218):

Nové nalezené archivalie tykajici se Reinkenova narozeni vyvraceji tvr-
zeni, ze v roce 1722 zemrel jako devétadevadesatilety — Johann Mattheson
v roce 1739 tdaj o jeho véku zfejmé védomé piehnal. Reinken (¢asto psany
téz Reincken) se narodil v Deventeru (Holandsko) roku 1643, takze v dobé
setkani s Bachem, studentem latinské Skoly, patfil sice ke starsi generaci, ale
nebylo mu jesté ani Sedesat; byl tedy o Sest let mladsi nez Buxtehude. Pfi
setkani v Hamburku v roce 1720 mu bylo sedmdesat sedm.

Ulf Grapenthien, ¢lanek ,Reincken®, The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(2. vyd.), sv. 21 (London 2000) 154-157; tyz, ,Sweelincks Kompositionsregeln aus dem
Nachlass Johann Adam Reinckens®, Hamburger Jahrbuch fiir Musikwissenschaft, 18 (2001)
71-110.

3. Johann Effler (str. 89n):

Carl Philipp Emanuel Bach v roce 1775 nevédé¢l, jak se jeho otec ,dostal
z Luneburgu do Vymaru® (str. 87), takze Forkelova otazka ztstala od té doby
nezodpovézena. Moji domnénku, ze za Bachovym povolanim na vymarsky
dvar v prvni poloviné roku 1703 stal mimo jiné vymarsky dvorni varhanik
Johann Effler, posilil nyni nalez dosud nezndmého dokumentu. Michael
Maul z Bachova archivu v Lipsku objevil ve Statnim archivu ve Vymaru dopis
z 26. bfezna 1678, v némz Effler, predchtidce Johanna Pachelbela v Prediger-
kirche, popisuje svoji varhanickou ¢innost. Vyslovné v ném fika, ze ,do své
kompanie vybral z nejlepsich zdejsich hudebnikd pana Bacha®, ktery ,kdyz
muzicirovali, hral na klavir®.

V obdobi 1666/67 az 1682 byl reditelem erfurtské méstské hudby Johann
Christian Bach a hréli v ni i oba jeho mladsi bratfi Johann Agidius a Johann
Nicolaus (viz str. 43). Jejich bratranec Ambrosius Bach tam pusobil v letech
1667-1671 jako houslista. Ambrositiv nepferuseny kontakt s Erfurtem (odkud
pochézela jeho Zena) vedl k tomu, ze mu bylo roku 1684 — rok pfed narozenim
jeho syna Johanna Sebastiana — nabidnuto misto feditele erfurtské méstské
hudby, které v§ak odmitl.

Ptimé hudebni styky, dnes dolozené, dévaji vztahu mezi Efflerem a rodinou
Bachti novy akcent. Ukazuje se, ze vymarsky dvorni varhanik se mohl stat vliv-
nym podporovatelem mladého Sebastiana hned po jeho navratu z Liineburgu
do Durynska v roce 1702, ne-li diive. Effler mozna sehral roli zprostfedkovate-
le, uz kdyz se Bach uchazel o misto v Sangerhausenu. Jejich styky jisté nebyly
preruseny ani za Bachova pobytu v Arnstadtu a Mithlhausenu, takze v roce
1708 Effler doporucil vymarskému vévodovi Bacha jako svého néastupce.

V roce 1704 posuzovali varhany v kolegiatnim kostele v Jen¢ Johann Effler
a Johann Nicolaus Bach, nejstarsi syn eisenasského Johanna Christopha Bacha.
Pritom oba vystupovali jako odptrci stfedoténového ladéni a vyzadovali
takové varhanni ladéni, které by umoznovalo nejen ,genus purum® v béznych
ténindch, nybrz i harmonicky obohaceny ,,genus mixtum®, resp. ,,genus diato-
nico-chromatico-enharmonicum®. Blizké okoli Bachovy rodiny davalo zfejmé
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brzy pfednost modernimu temperovanému ladéni (viz nize 5. Ladéni varhan
v Arnstadtu a Mithlhausenu).

Michael Maul, ,,Frithe Urteile tiber Johann Christoph a Johann Nicolaus Bach®, BJ 2004,
157-168. — Efflertiv dopis z roku 1678 nebyl dosud uverejnén.

4. Repertoar a kontext ranych vokalnich dél (str. 118):

Fragment kantaty , Meine Seele soll Gott loben“ BWV 223, ptipisovany od
vydani Spittovy knihy Bachovi, je nutno na zékladé¢ londynského pramenného
nalezu ze seznamu Bachovych dél definitivné vyskrtnout.

Ve Statni knihovné v Berliné byly vypatrany zbytky staré sborové knihovny
z kostela sv. Blazeje v Mithlhausenu, véetné starého inventarniho seznamu. Bach
mél pristup ke skladbam autorti jako Praetorius, Demantius, Schiitz, Hammer-
schmitd, Ahle st. nebo Briegel, i kdyz neni zndmo, zda a jak je pouzival.

Hans-Joachim Marx, ,,Findergliick: Eine neue Kantate von J. S. Bach? von G. F. Han-
del? — Meine Seele soll Gott loben (BWV 223)“, Gittinger Héndel-Beitrige, 10 (2004)
179-204; Daniel R. Melamed, ,,Die alte Chorbibliothek der Kirche Divi Blasii zu
Miihlhausen® BJ 2002, 209-216.

5. Ladéni varhan v Arnstadtu a Mithlhausenu (str. 119):

Je prokazano, ze Johann Friedrich Wender, stavitel Bachovych arnstadt-
skych varhan a autor rekonstrukce miihlhausenskych varhan u Sv. Blazeje
(provedena v letech 1687-1691 za Bachova predchiidce Johanna Georga Ahle-
ho), pouzival velmi brzy temperované ladéni. Ahle chvali v poznamkach ke
svému Uméni zpévu (Mithlhausen 1690, str. 19) vyhody temperovaného ladént,
vynalezu Andrease Werckmeistra, diky némuz lze hrat harmonické trojzvuky
na vSech ptilténovych stupnich oktavy. To znamenad, ze Bach mél od 1éta 1703
trvale k dispozici néstroje, které ho pti volb¢ ténin a harmonii prakticky nijak
neomezovaly a ziejmé podporovaly jeho experimentovani s chromatikou.

Markus Rathey, ,,Die Temperierung der Divi Blasii-Orgel in Miithlhausen®, BJ 2001,
163-172.

6. Maria Barbara Bach (str. 133, 205):

O Bachové zené¢ se kromé kfestniho a oddaciho listu a potvrzeni o pohrbu
nezachovaly Zadné dokumenty. Michael Maul (Bachtv archiv, Lipsko) pfesto
nalezl drobnou zminku v seznamu kostelnich mist vymarského dvorniho
kostela z roku 1708 (v oddile ,Zenské zidle®). Podle ni sedéla ,pani Bachova
[Fr. Bachin], dvorni varhanikova“ na pravé strané chramové lodi v 8. fadé na
3. misté, Sikmo za manzelkou dvorniho kapelnika Johanna Samuela Dreseho.

»Lebenszeichen von Maria Barbara Bach®, Bach Magazin, 4 (2004) 31 (s vyobrazenim).

7. Nov¢ objevené vymarské vokalni dilo (str. 146):

V knihovné vévodkyné Anny Amalie ve Vymaru se podafilo objevit original
Bachova zcela neznamého a dosud nikde nedolozeného vokalniho dila. Jde
o tiStény text a vlastnoru¢né psanou partituru drie pro sopran, dvoje housle,
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violu a continuo, zkomponované k 52. narozeninam Bachova zaméstnavatele
vévody Wilhelma Ernsta (30. ifjna 1713). Textova pfedloha — pfilezitostna
basen o 12 slokach na vévodovo zivotni heslo Omnia cum Deo, et nihil sine eo,
kterou slozil teolog Johann Anton Mylius — byla zhudebnéna jako stroficka arie
s ritornelem, coz je forma jinde u Bacha nedolozena. Skladba k tak vyznamné
udalosti je diitkazem, ze se Bach na vymarském dvore tésil vysadnimu postaveni
uz pfed tim, nez byl v roce 1714 povysen na koncertniho mistra.

Michael Maul, ,, ,Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn‘ — eine neu aufgefundene Arie
von Johann Sebastian Bach®, BJ 2005; v edici Bachovych dél a pisemnosti ve faksimiln{
podobé vydal Bachiiv archiv v Lipsku (Kassel, atd. 2005). — Arie je nyni v seznamu
Bachovych dél registrovana pod ¢islem BWV 1127.

8. Vymarské instrumentalni skladby (str. 147):

Historie varhanni sonaty BWV 528 ukazuje na hypotetickou sonatu g moll
pro hoboj, violu da gamba a continuo z doby kolem roku 1714, coz je ojedin¢la
a hodnovérna stopa Bachovy vymarské komorni tvorby.

Pieter Dirksen, ,,Ein verschollenes Weimarer Kammermusikwerk Johann Sebastian
Bach? Zur Vorgeschichte der Sonate e moll fiir Orgel (BWV 528)“, BJ 2003, 7-36.

9. Posuzovani varhan v Gefe roku 1725 (str. 156):

Podle nové nalezenych dokumentd byla Bachova prace v roli odborného
posuzovatele varhan v Gere, durynském sidelnim mésté, podstatné rozsahlejsi;
tykala se celkem tfi nastrojt postavenych varhanafem Johanem Georgem Fin-
kem. Navstévu dosud datovanou do roku 1724 nutno posunout na dobu od 30.
kvétna do 6. ¢ervna 1725. Bacha doprovazely dvé osoby, pravdépodobné Anna
Magdalena Bach a sotva patnactilety Wilhelm Friedemann. Pobyt byl ziejmé
spojen s vystoupenim na hradé Ostersteinu, rezidenci Heinricha XVIII., hra-
béte von Reuss. V jeho vedlejsi rezidenci, Schleizu, hral Bach jiz v srpnu 1721.
Tehdy se vracel ze Schleizu do Kéthenu pres Geru, pfti té prilezitosti odborné
posoudil varhany zameckého kostela a rozestavéné nové varhany u Sv. Sal-
vatora a zfejmé prispél k tomu, ze velkou objednavku na varhany méstského
kostela dostal opét Finke.

Honoraf (30 ii§skych tolarti) vyplaceny Bachovi v Gefe v roce 1725 se tykal
odborného posouzeni dvojich varhan — v méstském kostele a u Sv. Salvatora.
Na 1. nedéli po sv. Trojici (3. ¢ervna 1725) byly velké tfimanualové varhany
v méstském kostele sv. Jana zasvéceny Bachovym koncertem. Vysoké naklady
na jeho ubytovani a stravu (vcetné vina, palenky, kavy, ¢aje, cukru a tabaku)
svéd¢i o tom, Ze se s nim zachazelo jako s prominentni osobou.

Téhoz dne mél v Lipsku podle tradice dvou minulych let zac¢inat Bachtiv novy
kantatovy ro¢nik. Vzhledem k Bachové nepfitomnosti v prvnich ¢ervnovych
dnech probihal tento tieti roénik nepravidelné hned od pocatku (viz str. 304n).
Kantéta na 1. nedéli po sv. Trojici (BWV 39) byla dodana o rok pozdéji.

Michael Maul: ,,Johann Sebastian Bachs Besuche in der Residenzstadt Gera®, BJ 2004,
101-120.
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10. Augustin Reinhard Stricker (str. 200n):

Nové poznatky o zivoté a dile Bachova pfedchtidce v Kéthenu Augusti-
na Reinharda Strickera jsou zdrojem dtlezitych informaci o jeho ztracené
némecké opete ,Alexander und Roxane®, kterd byla s nadhernou vypravou
provedena v prosinci a lednu 1808/09 na berlinském dvofte u prilezitosti svat-
by krale Friedricha I. se Sophii Louisou von Mecklenburg-Grabow. Stricker,
tehdy komorni hudebnik, tenorista a skladatel pruské dvorni kapely, zpival
hlavni roli boha mori Neptuna. V seznamu uc¢inkujicich ddle ¢teme: ,,Pti entrée
Tuzeb a Rozkoéi tanili: princ von Kothen st. [ Leopold], princ von Kéthen ml.
[August Ludwig].“ Mezi statisty v Neptunové druziné a v baletnich scénach
ucinkoval také markrabé Christian Ludwig von Brandenburg, kraltv bratr,
jemuz Bach pozdéji vénoval své Braniborské koncerty.

Bachiiv budouci kéthensky zaméstnavatel Leopold, tehdy ¢trnactilety zak
berlinské Rytifské akademie, byl tedy stejné jako jeho bratr $kolenym tanec-
nikem a ucastnil se aktivné hudebnich produkci. Se Strickerem, ktery prisel
jako kapelnik do Kéthenu v roce 1714, se zfejmé znal uz od onoho operniho
pfedstaveni v roce 1708/09.

Hans-Joachim Schulze, ,Von Weimar nach Kéthen — Risiken und Chancen eines Amt-
swechsels®, Cothener Bach Hefte, 11 (2003) 9-27.

11. Provedeni kantat BWV 21 a 199 v Kéthenu (str. 218, 206):

Z anonymnich opisovaci ptivodniho provozovaciho materidlu kantaty
BWYV 21 se podarilo identifikovat Johanna Jeremiase Gobela. Byl to kantor
reformované méstské skoly a mél tudiz na starosti hudbu v reformovaném
~katedralnim kostele“ (kostele sv. Jakuba) v Kothenu. Poprvé je tak dolozeno,
ze pfi zvlastnich prilezitostech provozoval Bach hudbu i pfi bohosluzbach
v hlavnim kostele reformovaného knizectvi, tedy nikoli az v roce 1729 pii
pohibu knizete Leopolda. Takovou zvlastni pfilezitosti k uvedeni kantaty
BWYV 21 mohla byt oslava Dne kajicnosti, ktera se v Kéthenu poradala jednou
za pét let a v dobé Bachova plisobeni pripadla na 1. kvétna 1721.

V Puskinové domé v Petrohradé byl nalezen Bachtv autograf houslového
partu, chybéjiciho v kéthenské verzi kantaty pro sélovy sopran ,,Mein Herze
schwimmt im Blut® BWV 199. Dilo bylo tedy v roce 1720 nebo pozdéji pro-
vedeno bez hoboje, s violou da gamba (misto s6lové violy) a v téoniné d moll
(v komornim ladéni).

Michael Maul, Peter Wollny, ,,Quellenkundliches zu Bach-Auffithrungen in Kéthen,
Ronneburg und Leipzig zwischen 1720 und 1750%, BJ 2003, 97-141; Tatjana Schabalina,
»Ein weiteres Autograph Johann Sebastian Bachs in Russland. Neues zur Entste-
hungsgeschichte der verschiedenen Fassungen von BWV 199, BJ 2004, 11-40.

12. Pohostinské vystoupeni v Zerbstu roku 1722 (str. 214, 220):

Byl nalezen tiStény text Bachovy slavnostni skladby k narozeninam knizete
Johanna Augusta von Anhalt-Kéthen (9. srpna 1722), z néhoz lze usuzovat
na charakter této ztracené svétské kantaty. Téhoz dne, o 10. nedéli po sv. Tro-
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jici, byla pravdépodobné provedena i cirkevni kantéta, vztahujici se k oslavé
knizecich narozenin, avSak ta je ztracena beze stopy. K objedndvce a obéma
provedenim doslo zjevné v souvislosti s tim, ze Bach, ptsobici v sousednim
Koéthenu, zaroven zaskakoval na pfechodné neobsazeném misté kapelnika
v Zerbstu (Johann Friedrich Fasch nastoupil v zafi 1722). Clenem dvorni
kapely v Zerbstu byl Johann Caspar Wilcke ml., bratr Anny Magdaleny, ktera
uz pred snatkem s Bachem nékolikrat vystoupila na dvofe v Zerbstu jako
zpévacka.

Barbara Reul, ,,O vergniigte Stunden / da mein Hertzog funden seinen Lebenstag®. Ein
unbekannter Textdruck zu einer Geburtstagskantate J. S. Bachs fiir den Fiirsten Johann

August von Anhalt-Zerbst“, B] 1999, 7-18; Hans-Joachim Schulze, ,Johann Sebastian
Bach und Zerbst 1722: Randnotizen zu einer verlorenen Gastmusik®, BJ 2004, 209-214.

13. Obsazovani mista v Hamburku roku 1720 (str. 216-218):

Archivni materialy tykajici se obsazovani ufadu varhanika u Sv. Jakuba
poskytuji podrobné informace a dokazuji, ze Bach byl vybran hned po svém
koncerté u Sv. Katefiny, jesté pred uchazecskou zkouskou ostatnich kandidatt.
Také ovSem naznacuji, ze diivodem, pro¢ jmenovani nepfijal, nebylo nedosta-
te¢né finan¢ni ohodnoceni.

Philipp Tonner, ,,Bachs Bewerbung in Hamburg — eine Frage des Geldes?“, Hamburger
Jahrbuch fiir Musikwissenschaft, 18 (2001) 207-231.

14. Prepracovani kothenskych kantat (str. 265-280, tab. 8.7 a 8.13):

Bachtiv nastup na misto v Lipsku, planovany ptivodné na svatodusni svat-
ky 1723, musel byt z neznamych divodt o dva tydny odlozen. Po podpisu
provizorni sluzebni smlouvy 19. dubna Bach ziejmé predpokladal, ze bude
uveden do uradu o svatcich; na Hod Bozi chystal provedeni kantaty ,Wer
mich liebet, der wird mein Wort halten® BWV 59, na dal$i dny pak kantéty
, Erhohtes Fleisch und Blut“ BWV 173 a ,,Erwiinschtes Freudenlicht“ BWV 184
(vzhledem k nedostatku ¢asu $lo ve vSech pfipadech o tpravy kéthenskych
vokalnich skladeb). Kdyz byl jeho nastup posunut na 1. nedéli po sv. Trojici,
Bach praci na BWV 59 prerusil (str. 241). Nevime, zda dilo v této ¢tyfvété formé
zaznélo 16. kvétna 1723 pfi univerzitni ,,staré bohosluzbé®. V' kazdém pripadé
bylo dokonceni a provedeni v§ech tii svatodusnich kantat v hlavnich lipskych
kostelich pfelozeno na nasledujici rok (str. 267).

Vzhledem k mimofadnému pracovnimu zatizeni se Bach v prvnim roce
svého plsobeni v Lipsku vracel nejen k vymarskym, ale i ke kothenskym
skladbam (str. 204), a to castéji, nez se dosud pfedpokladalo. Tyka se to
kantaty BWV 75, urcené na prvni nedéli po sv. Trojici, komponované jesté
na kothenském papiru (str. 244), kantaity BWV 69a na 12. nedéli po sv. Tro-
jici (str. 265) a také prvni kantaty k vyméné lipské méstské rady BWV 119
(str. 279); jejich originalni partitury obsahuji nékteré véty v ¢istopise, z ¢ehoz
plyne, Ze hotova hudba byla pouze podlozena novym textem (metoda tzv.
parodie). Pfepracovanim nezndmych kéthenskych predloh vznikly tedy arie
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¢. 3ab z kantaty BWV 75, vstupni sbor z BWV 69a s duetovymi utvary typic-
kymi pro Kothen (snad ptivodné BWV Anh. 5?) a vstupni sbor a arie ¢. 3, 5,
a 7 z kantaty BWV 119.

Srovname-li podrobné lipska zpracovani s kothenskymi predlohami, vidi-
me, ze kothenska dvorni kapela a pravdépodobné i berlinsky ansambl, ktery
pfedtim v Kéthenu ptisobil, hraly podle francouzské tradice v hlubokém
komornim ladéni (a' o frekvenci asi 392 Hz).

Andreas Glockner, ,Vom anhalt-kéthenischen Kapellmeister zum Thomaskantor —
Kothener Werke in Leipziger Uberlieferung®, Céthener Bach Hefte, 11 (2003) 78-96.

15. Utinkuyjici v lipskych kostelich (str. 257-259):

Normalni obsazeni vokalniho ansamblu pro provozovani hudby v kostele
(Bach ve svém Ndvrhu z roku 1730 vyzaduje, aby méla kazda hlasova skupina
po tiech zpévécich), které Andrew Parrott zpochybriiuje, je potvrzeno dvéma
historickymi seznamy sboristl; prvni, z roku 1729, uvadi 12 ¢lentt Bachova
sboru I, druhy z roku 1744-45 dokonce 17 ¢lenti. Kromé toho lze dolozit, ze
k Bachovym instrumentalistim a zpévaktim se pravidelné pripojovali jako
nahradnici a vypomoci méststi hudebnici i profesiondlové z fad univerzit-
nich studentti. Na teologické nebo pravnické fakulté byla totiz zapsana fada
hudebniki, kteri chtéli absolvovanim dalsiho studia zlepsit svoje vyhlidky na
zaméstnani. To platii o Bachovych soukromych zacich, jak vidime na prikla-
du jeho pozdéjsiho zeté Johanna Christopha Altnickola, piivodné placeného
choralisty kostela sv. Mari Magdaleny ve Vratislavi, ktery se prest¢hoval do
Lipska, studoval na univerzit¢ a spolu se dvéma dal$imi kolegy vstoupil do
Bachova ansamblu.

Andrew Parrott, Bachs Chor. Sum neuen Verstindnis, Weimar/Kassel 2003 (srov. recenzi
H.-J. Schulzeho, BJ 2003, 267-270); Hans-Joachim Schulze, ,Bachs Auffithrungsappa-
rat — Zusammensetzung und Organization®, Die Welt der Bach-Kantaten, ed. C. Wolff,
sv. 3, (Stuttgart/Kassel) 1999, 143-155; Andreas Glockner, ,,... dass ohne Hiilffe derer
Herren Studiosorum der Herr Cantor keine vollkommene Music wiirde bestellen kon-
nen ...“, BJ 2001, 131-140; tyZ, ,Bemerkungen zur vokalen und instrumentalen Beset-
zung von Bach Leipziger Ensemblewerken®, Vom Klang der Zeit. Besetzung, Bearbeitung
und Auffiihrungspraxis bei Johann Sebastian Bach, ed. U. Bartels a U. Wolff (Wiesbaden
2004) 86-96; Barbara Wiermann, ,,Altnickol, Faber, Fulde — drei Breslauer Choralisten
im Umfeld Johann Sebastian Bachs®, BJ 2003, 259—-266.

16. Magnificat BWV 243a (str. 260, 281n):

Rand verze v Es dur nebyla napsana k Vanoctim 1723, jak se dosud predpo-
kladalo, nybrz o piil roku diive, k Navstiveni P. Marie 2. cervence. To ukazuje,
ze Bach vyuzil prilezitosti, aby uz o prvnim velkém svatku svého lipského
obdobi prezentoval rozsahlou a zvukové bohatou novou skladbu.

Pti dalsim provedeni dila 25. prosince 1723 do néj Bach vlozil véty s vanoc¢ni
tematikou a dal mu tim novy format. Dvé provedeni béhem relativné kratké
doby zaroven naznacuji, ze svou lipskou cirkevni tvorbu od pocatku konci-
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poval jako staly repertoar. Pravdépodobné se tedy Magnificat BWV 243/243a
hralo béhem 27 let Bachova pilisobeni v Lipsku castéji, stfidavé s nékterym
z mala zhudebnéni téhoz textu od jinych skladatelt.

Andreas Glockner, ,,Bachs Es dur Magnificat BWV 243a - eine genuine Weihnachts-
musik?“, BJ 2003, 37-45.

17. Hudebnik a ucenec (str. 294-326):
Literatura k obsahu a kontextu 9. kapitoly:

Musik, Kunst und Wissenschaft im Zeitalter J. S. Bachs, eds. Ulrich Leisinger a Chris-
toph Wolff, LBB 7 (2005). Publikace obsahuje mj. pfispévky na témata: pfeduniverzitni
studium v Bachové dobé (Peter Lundgreen), tomassky kantor Johann Matthias Gesner
(Ulrich Schindler), Johann Heinrich Winckler a jeho lipské pokusy s elektiinou (Myles
W. Jackson), teorie literatury v Bachové dobé¢ (Hans Joachim Kreutzer), hudebni teo-
rie a uméni mozného (Thomas Christensen), pfiroda, styl a uméni v hudebni estetice
18. stoleti (Wilhelm Seidel), empirie u Bacha (Hans-Joachim Schulze).

18. Bachova znalost literatury a jeho u¢ebni metody (str. 294-299, 318-321):

K ustredni myslence mé knihy vyjadfené podtitulem ptivodniho vydani
v angli¢tiné (,, The Learned Musician®) bylo nalezeno piekvapivé mnoho novych
materialt. Dokazuji, ze Bach systematicky studoval starsi hudebni literaturu
a teorii v celé jeji §ifi a historii a své znalosti pragmaticky uplatrioval pfivyuce
skladby.

Uz ve Vymaru si opatfil svazek se mSemi, resp. vétami ze msi Giovanniho
Pierluigiho da Palestrina, mistra klasické vokalni polyfonie. Tato rukopisna
sbirka, teprve v posledni dobé davana do souvislosti s Bachem, mu pravdé-
podobné¢ slouzila z poc¢atku hlavné ke studiu, ale nejméné dvé skladby z ni
byly pozdéji v Lipsku také provedeny. Ke zndamému provozovacimu materialu
ms$e ,,Sine nomine® z doby kolem roku 1740 ptibyl dosud neznamy bachovsky
soubor partii ke msi ,,Ecce sacerdos magnus® (typu ,cantus firmus®) s bezpro-
sttednim vztahem ke Credu (Symbolum Nicenum) ze Mse h moll.

Do oblasti teorie patii Bachtiv jedine¢ny autograf z prvni poloviny ¢tyfica-
tych let, doklad o jeho vyucovaci praxi. Prvni ¢ast obsahuje Bachovy vlastni
formulace pravidel zachdzeni se synkopami v dvojitém kontrapunktu; druha
cast Bachovy vypisy z latinskych traktatd o kontrapunktu, fuze a kdnonu od
Zarlina, Calvisia aj. a latinské vysvétlivky.

Ve starsich naukach o kontrapunktu postradal Bach pravidla pro vedeni hla-
st v pétihlasé sazbé, jez by odpovidala modernéjsimu a harmonicky bohat§imu
hudebnimu jazyku. Diky dokonalému ovladdni mnohohlasé sazby a schopnos-
ti pedagogicky pregnantné formulovat dospél k pravidlu nazvanému ,,regula
J. S. Bachii® (tyka se zdkazu urcitych intervalovych zdvojeni v pétihlasé sazb¢),
které 1ze poprvé dolozit kratce po roce 1740 v dosud neznamém zapise Johanna
Friedricha Agricoly, Bachova zaka.

Jak systematicky pristupoval Bach k obtiznym kontrapunktickym tloham,
napf. i ve starych cirkevnich ténindch, ukazuji naro¢né hudebni hadanky ve
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formé dialogu, ktery sestavil spolu se svym nejstar§$im synem Wilhelmem
Friedemannem v pozdnich tficatych letech. Tyto dulezité a rozsahlé studie,
objevené teprve roku 1999, obsahuji i nejstarsi zminku o Bachové praci na
Uméni fugy, zahajené pravdépodobné uz pred rokem 1740.

Christoph Wolff aj., ,,Zuriick in Berlin: Das Notenarchiv der Sing-Akademie. Bericht
iiber eine erste Bestandsaufnahme®, BJ 2002, 165-180; Barbara Wiermann, ,,Bach und
Palestina. Neue Quellen aus Johann Sebastian Bach Notenbibliothek®, BJ 2002, 9-28;
Walter Werbeck, ,,Bach und der Kontrapunkt. Neue Manuskript-Funde®, BJ 2003,
67-96; Christoph Wolff, ,Johann Sebastian Bachs Regeln fiir den fiinfstimmigen Satz®,
BJ 2004, 87-100; Peter Wollny, ,,Ein Quellenfund aus Kiew. Unbekannte Kontrapunkt-
studien von Johann Sebastian und Wilhelm Friedemann Bach®, Bach in Leipzig — Bach
und Leipzig. Konferenzbericht Leipzig 2000, LBB 5 (Leipzig 2002) 275-287.

19. Latinska 6da BWV Anh. 20 (str. 303):

K nejzahadnéjsim Bachovym ztracenym skladbam patii latinska 6da kom-
ponovana v roce 1723 pro slavnostni akt lipské univerzity. O to dulezitéjsi je
latinsky psana zprava o tomto aktu, vyslovné ocenujici BWV Anh. 20. Bach je
v ni nazyvan ,summus artifex“ a o hudbé se 1ika, ze byla ,,této prilezitosti tak
vyteéné prizplisobena, Ze ji v§ichni obdivovali®.

Ernst Koch, ,,Johann Sebastian Bachs Musik als héchste Kunst. Ein unbekannter Brief
aus Leipzig vom 9. August 1723“, BJ 2004, 215-220.

20. Bachtv zak Bernard Christian Kayser, 1705-1758 (str. 315-318):

Identifikace jednoho z nejdulezitéjsich Bachovych opisovact (,,anony-
mus 5“) pfivedla badatele na stopu dosud nezndmého Bachova zéka. Kayser,
narozeny v Kéthenu, se stal Bachovym zakem kolem roku 1720 nebo dfive
a ve studiu u né¢ho pokracoval i v Lipsku, kde byl zaroven zapsan na pravnické
fakulté univerzity (1724). Patfil zfejmé k Bachovym nejbliz§im spolupracov-
nikim, moznd byl po urcitou dobu dokonce jeho soukromym tajemnikem.
Po navratu do Kéthenu ptisobil nejpozdéji od roku 1733 jako ,,dvorni a vladni
advokat® a také jako ,komorni musicus® a dvorni varhanik; mozna zastaval
i funkci varhanika luterské obce v Agnuskirche, jejimz ¢lenem byl stejné jako
kdysi Bach a jeho rodina. Kayser vlastnil dulezité bachovské prameny a k jeho
zaktm patfili Johann Christoph Oley (1738-1789) a Friedrich Wilhelm Rust
(1730-1796); je ho tedy nutno povazovat za nejvyznamnéjsiho Sifitele Bachovy
hudby v anhaltské oblasti.

Andrew Talle, ,Niirnberg, Darmstadt, Kéthen — Neuerkenntnisse zur Bach-Uberliefe-
rung in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts®, B] 2003, 143-172.

21. Bachova piijcovna hudebnin (str. 395):

Byly objeveny doklady o postovném, které v letech 1732-1744 zaplatil
Johann Wilhelm Koch, kantor v durynském Ronneburgu (a zak Bachova
zaka), za zasilky hudebnin. Z pfipojenych poznamek, napt. ,nékolik kantat
vracenych panu Bachovi®, vyplyva, ze Koch si pravidelné ptijéoval a také kupo-



Dodatky a opravy 27

val Bachovy kantaty, nékteré i tak naro¢né jako ,Herr Gott, dich loben wir“
BWYV 16, ,,Schwingt freudig euch empor® BWV 36 a ,,In allen meinen Taten®
BWYV 97. Nebyl jisté sam, a proto mtzeme pfedpokladat, ze tomassky kantor
Bach vykonaval taktikajic funkci ,,zemského hudebniho feditele®, tj. staral se
do urc¢ité miry i o §irsi okoli a obchodoval s hudebninami nejen v Lipsku, ale
v celé oblasti. Pritom sotva mohl distribuovat vyhradné vlastni dila — narocnost
jeho skladeb branila jejich masovému rozsifeni, jakého napft. dosahly o gene-
raci pozdéji kantaty a moteta jeho zaka Gottfrieda Augusta Homilia, kantora

YV

kostela sv. Krize v Drazdanech.

Michael Maul a Peter Wollny, ,Quellenkundliches zu Bach-Auffithrungen in Kéthen,
Ronneburg und Leipzig zwischen 1720 und 1760%, BJ 2003, 100-110, 120-134.

22. Bachova posledni nemoc (str. 425):

Bachiiv chorobopis nebyl obohacen o nové poznatky, byly pouze posileny
domnénky, ze jeho poruchy vidéni a moznou mrtvici v roce 1749 zptsobila
cukrovka a ze po operaci doslo ke smrtelné infekci vinou ,,8kodlivych 1ékt
a dalsich véci (Nekrolog).

Bernard Ludewig, Fohann Sebastian Bach im Spiegel der Medizin (Grimma 2000).

23. Vdova Anna Magdalena (str. 431):

Nové dokumenty dokazuji, ze Bachova vdova dostavala kromé renty od
méstského chudinského uradu pravidelné prispévky od univerzity a z riiznych
jinych zdrojt, ¢imz byla az do své smrti v roce 1760 finan¢né relativné dobie
zajiSténa. Od unora 1751 bydlela spole¢né se svymi neprovdanymi dcerami
(v roce 1759 k nim pfibyla jesté dcera Elisabeth, vdova po Altnickolovi); ty
oviem dostavaly skromné prispévky teprve po matciné smrti, mj. od univer-
zity. Matka i dcery se pravdépodobné snazily vylepsovat rodinny rozpocet
vydéle¢nou praci, tj. $itim. V kazdém pripadé je Elisabeth Altnickol uvedena
v dokumentu z roku 1771 jako ,$vadlena®.

Maria Hiibner, ,,Zur finanziellen Situation der Witwe Anna Magdalena Bach und ihrer
Tochter”, BJ 2002, 245-255; taz (ed.), Anna Magdalena Bach: Ein Leben in Dokumenten
und Bildern, Edition Bacharchiv (Leipzig 2004).

Dékuji nakladatelstvi S. Fischer a zvlasté své netinavné a svédomité lektorce
Corinné Fiedler, Ze umoznili toto nové vydani.

C. W.
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Bach a pojem ,,hudebni véda“

,Ctm byl Newton jako filozof,
tim byl Sebastian Bach jako hudebnik.“
Christian Friedrich Daniel Schubart (1784 /85)

Asi dva mésice po svych dvaapadesatych narozeninach oteviel Johann Sebas-
tian Bach novy, médni a tzv. pokrokovy ¢asopis Der Critische Musicus [ Kriticky
hudebnik] a zjistil, ze se stal teré¢em prudkého titoku. Nepodepsany polemicky
¢lanek zacinal: ,Pan - je nejvznesenéj$im z muzikantd v —.“ Kazdy informo-
vany a pozorny ¢tenai mohl v roce 1737 snadno, nejpozdéji po docteni textu,
doplnit slova ,,Bach® a ,,Lipsko“. Dnes by takova véta sotva vyvolala rozruch,
ale Johann Adolph Scheibe, devétadvacetilety ctizadostivy autor stati a vydava-
tel ¢asopisu, dobfte védél, ze slova ,,vzneseny“ a ,muzikant® si odporuji. Vyslo-
vit je takto jednim dechem byla timyslna invektiva. O néco ddle v textu tohoto
fiktivniho dopisu se Scheibe podobné nepfimo a s ironickou tctou vyjadiuje
o onom ,,velkém muzi“, ktery by byl ,pfedmétem obdivu celych narodi, kdyby
jeho skladby mély vice ptivabu, kdyby jim nabubfielost a zmatenost neubirala
na prirozenosti a kdyby jejich krdsa nebyla zatemnéna pfilisnym uménim®.!
Z mnoha vytek obsazenych v tomto jedovatém, jinak ovSem zcela bezvy-
znamném plodu raného hudebniho zurnalismu se Bacha nejvice dotklo, ze
se o ném mluvilo jako o ,,muzikantovi®, to znamena pouhém praktikovi. Ale
Bachovi obhdjci se ozvali. V dlouhé, dobte promyslené odpovédi, ktera vysla
v nasledujicim roce,? se Johann Abraham Birnbaum, docent rétoriky na lipské
univerzité, rovnou zaméfuje na termin ,muzikant®, v Bachové ptipadé zcela
nepiiméfeny:
Minén je dvorni skladatel a kapelnik krale polského a kurfifta saského pan
Johann Sebastian Bach v Lipsku. ... Pan dvorni skladatel je nazyvan nejvzneSenéjs$im
z ,muzikantt®. Tento vyraz je pfili§ nizky a nehodi se k titulim mimofadny umélec,
velky muz ¢i pfedmét obdivu celych ndrodi, jimiz je pan dvorni skladatel dale ozna-
¢ovan. Muzikanty jsou zpravidla zvani ti, jejichz hlavnim femeslem je néjaky druh
hudebni praxe. Jsou najimani anebo se dokonce dobrovolné hlasi, aby pomoci hudeb-
nich nastrojt uéinili skladby jinymi napsané slysitelnymi. AvSak ne vSichni jsou takto
nazyvani, nybrz jen ti nejniz$i a nejhorsi, takze mezi ,,muzikanty® a ,,Sumati“ neni skoro
zadného rozdilu. Je-li néktery z téchto hudebnich praktikd mimofddnym umélcem svého
nastroje, nepiislusi mu jméno muzikant, nybrz virtuéz. Nejméné ze vsech pak nalezi
tak pohrdavé oznaceni velkym skladateltim a tém, kdo diriguji hudebni sbory. Necht
posoudi rozumny ¢tenar sdm, zda k nalezité nejvyssi chvéle pana dvorniho kapelnika
Bacha dostacuje titul ,nejvznesenéjsi z muzikanta“. Tot dle mého minéni, jako bych
chtél néjakému veleuc¢enému muzi prokdzati obzvlastni cest, nazyvaje ho nejlepsim
ze vSech Skoldkt prvni tfidy. Pan dvorni compositeur je velky skladatel, mistr hudby,
jedine¢ny virtudz na varhanach a cembale — nikoli v§ak muzikant.?
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Konlflikt primél Johanna Matthesona, nejplodnéjsiho a nejvlivnéjsiho auto-
ra tehdejsi némecké hudebni scény, jehoz piisobistém byl Hamburk, aby se
timto terminologickym sporem zabyval ve své sbirce zivotopisi vyznamnych
hudebnikl, vydané roku 1740. Ochotné souhlasi s tim, zZe se ,,ndzvu muzikant,
proti némuz se nékteii lidé tak velice ohrazuji a vzpouzeji“ obecné uziva pro
zpévaky a instrumentalisty. Pohrdani timto oznacenim hodnoti jako projev
arogance: ,Néktefi pravé tak snizuji krasné jméno kantor nebo varhanik. ...
Ba mnohy nechce jiz byt zvan ani kapelnik, nybrz jen komorni a dvorni skla-
datel.“* Mattheson védél moc dobfte, ze Bach uz viechny tyto tituly ziskal,
a ziejmé takto jenom ulevil své zlosti nad tim, Ze mu Bach dvacet let tvrdo-
$ijn¢ odmital poskytnout autobiograficky material, ktery si od n¢ho vyzadal
pro davno planovanou sbirku zZivotopisii.> Bach uz ovSem ve své Genealogii
hudebniho rodu Bachi [ Ursprung der musikalisch-Bachischen Familie], sestavené
k soukromym uceltim v roce 1735, svoji kariéru stru¢né popsal:

C. 24: Joh. Sebastian Bach, nejmladsi syn Joh. Ambrosia Bacha, se narodil
v Eisenachu r. 1685, dne 21. brezna. Stal se
(1) r. 1703 dvornim hudebnikem ve Vymaru u vévody Johanna Ernsta,
(2) 1. 1704 [spravné 1703] varhanikem v novém kostele v Arnstadtu,
(3) r. 1707 varhanikem v kostele sv. Blazeje v Miithlhausenu,
(4) 1. 1708 komornim a dvornim varhanikem ve Vymaru,
(5) r. 1714 na témze dvore zaroven koncertnim mistrem,
(6) r.1717 kapelnikem a feditelem komorni hudby na dvoie knizete von Anhalt-Kéthen;
(7) odtud byl povolan r. 1723 jako feditel hudebnich sborti a kantor $koly u Sv. Tomase
do Lipska, kde az dosud podle vtle Nejvyssiho Zije; zaroven ma titul kapelnika ve
Weissenfelsu a Kothenu.b

Bach nikdy nemél v imyslu napsat podrobné;jsi vlastni zivotopis, ale pri
sestavovani stru¢nych déjin rodu se ziejmé musel zamyslet nad tim, co to
znamena byt soucésti tradice sahajici nejen do minulosti, nybrz — jak vidél na
vlastnich détech - i do budoucnosti. ,,Laska k hudbé a hudebni schopnosti®
(tika se v Nekrologu),” jedina hnaci sila v zivoté nékolika generaci Bach,
predurcilaijeho cestu od prvniho skromného mista ,,dvorniho hudebnika® az
na pozice varhanika, kapelnika a kantora. V autobiografickych pasazich Bach
kupodivu nikdy nemluvi o sobé jako o ,,skladateli“ (zatimco svym stryctim toto
povolani vyslovné ptisoudil); pftedpokladal, ze tituly jako kapelnik ¢i hudebni
feditel zahrnuji i ¢innost skladatelskou. Kromé toho védél, ze nejvzneSenc;si
titul — dvorni skladatel krale polského a kurfifta saského — ho teprve ceka;
obdrzel ho ovSem teprve tii roky poté, co o né¢j pozadal.? Tento titul, oficialné
ho oznacujici za skladatele, mu byl konecné propiijcen v roce 1736, prave
kdyz uz Genealogii uzavfel (zdznam doplnil dodate¢né jeho syn Carl Philipp
Emanuel). Proto Birnbaum ve své obhajob¢ nejen nahrazuje pojem muzikant
pojmem virtudz, nybrz oznacuje Bacha opakované jako pana dvorniho ,,com-
positeura®, aby zvlast zdtraznil jeho skladatelsky vyznam.
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V pritbéhu sbirani materidlu pro Genealogii shromazdoval Bach rukopisy
skladeb svych predkt, kteti byli skladateli; védél totiz, ze dédictvi a odkaz
rodu Bachii 1ze dokumentovat a zachovat jediné prostfednictvim skladeb,
a nikoli odkazem na praktickou interpretacni ¢innost. (Carl Philipp Emanuel
uchovaval tuto sbirku svého otce pozdéji jako ,Stary bachovsky archiv®.)
Tak mohl vyjadrit obdiv ke svému stryci Johannu Christophu Bachovi, jehoz
povazoval za ,velkého skladatele®, i ke svému tchanovi Johannu Michaelu
Bachovi, kterého zase nazyva ,schopnym skladatelem®;’ mohl jejich hudbu
provadét a srovnavat s ni vlastni dilo, jez svou kvalitou a rozsahem nemélo
v celém rodu obdoby.

Nebyla to nahoda, ze Bach roku 1733 zacal uskutecniovat ojedinély projekt,
jimz se pak zabyval jesté dlouho. V ¢ervenci toho roku vénoval kurfiftskému
dvoru v Drazdanech méi v téniné h moll, z jejichz ¢asti Kyrie a Gloria méla
¢asem vyrust Mse h moll: ,Pteddvam timto Vasi nejmilostivéjsi kralovské Vysosti
v nejhlubsi oddanosti tuto nepatrnou praci co doklad oné hudebni védy, jiz
jsem si osvojil.“1° Pfes svou konven¢ni formalnost, poplatnou dvorskému pro-
tokolu, ukazuje tato véta zietelné, co mélo dilo dokdzat: Bachovy znalosti na
poli hudebni védy. Nebyl v zadném pfipadé muzikant — jako hudebni reditel
zodpovidal za hudbu v obou hlavnich lipskych kostelich a povazoval se za
hudebniho ucence, ktery tvoii na hudebnévédeckém zakladé.

Bachovo skladatelské uméni se vymyka vSeobecné charakterizaci — o to
odvaznéji pusobi proto vasniva vypovéd jeho syna Carla Philippa Emanuela
a zaka Johanna Friedricha Agricoly v jejich Nekrologu ,,svétové proslulého
varhanika, vzne$eného pana Johanna Sebastiana Bacha“:

Ukazal-li kdy néjaky skladatel mnohohlas v jeho nejvétsi sile, pak to byl jisté
nas zesnuly Bach. Pouzival-li kdy néjaky hudebnik nejskrytéjsi tajemstvi harmonie nej-
umnéjs$im zptisobem, pak to byl jisté na§ Bach. Nikdo neuplatnil v téchto dokonalych
skladbéch, které se jinak zdaji byti suchymi cvi¢enimi, tolik vynalézavych a neobvyklych
myslenek jako prave on.!

Superlativy budi vétS§inou nedtivéru, ale tato formulace z Nekrologu,
vzniklad v ¢asové tisni a bezprostfedné prozivané bolesti ze ztraty otce a mistra,
vystizné shrnuje podstatné stranky Bachovy hudby. Zduraznuje mohutnost
jeho polyfonie, komplikovanost harmonie i ndpaditost a piivodnost pfistu-
pu k slozitym hudebnim formam. O jednotlivych skladbach se v Nekrologu
nemluvi, takové detaily povazovali jeho autorfi za zbytecné. A skutecné je
jedno, jestli se zaméfime na Msi h moll, Matousovy pasije, Temperovany klavir,
Varhanni kniZku, Braniborské koncerty nebo sonaty a partity pro sélové housle -
vSechna tato dila onen soud potvrzuji a posiluji.

V posledni ¢asti Nekrologu vypocitavaji Carl Philipp Emanuel a Agricola
dalsi Bachovy charakteristické rysy: schopnost rozpoznat na prvni pohled moz-
nosti zpracovani obsazené v urcitém tématu; sklon k vaznému stylu a zaroven
smysl pro vtip; snadnost, s niz ¢etl nejslozitéjsi partitury; vytiibeny hudebni
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sluch a presnost dirigentského gesta. Po jednoznacném prohlaseni, ze Bach
»byl nejzdatnéj$im varhanikem a cembalistou, jakého jsme kdy méli“, nasleduji
poznamky o jeho improvizacnim umeéni a ,,zvlastnich, novych, vyraznych, kras-
nych myslenkach®, o dokonalosti jejich zpracovani, o prstokladu, podrobnych
znalostech stavby varhan, zruc¢nosti pti ladéni cembal i o skute¢nosti, ze pro
Bacha neexistovaly ,,toniny, jimz by se kviili necistému ladéni musel vyhyba-
ti“ — coz bylo v dob¢, kdy se jen malo klaviristt odvazilo hrat v téninach s vice
nez tfemi posuvkami, pozoruhodné.

Nekrolog konstatuje, ze Bach ,ukazal mnohohlas v jeho nejvétsi sile®,
»pouzival nejskrytéjsi tajemstvi harmonie nejumnéj$im zptisobem® a ve svych
»dokonalych skladbach uplatnil® mnoho ,,vynalézavych a neobvyklych mysle-
nek“. Tento mimotadné lichotivy tén je tfeba vnimat v souvislosti s kritikou,
jiz byl Bach vystaven — nejradikdlnéji v Scheibeho urazlivém tvrzeni, ze jeho
styl je ,nabubfely a zmateny“ a Ze zatemnuje krasu svych skladeb ,,pfilisnym
uménim®.

Birnbaum v roli Bachova mluv¢iho formuluje jeho nazory na uméni a pii-
rodu a pfitom elegantné odrazi Scheibeho frontalni atok:

Podstatnym cilem pravého uméni jest napodobovati pfirodu, a kde nutno, ji
pomahati. Napodobuje-li uméni pfirodu, nesporné musi skrze umélecka dila vyzarovati
pfirozenost. Jest tudiz nemozno, aby prostfedkiim napodobovani ptirody, tedy i hud-
bé, ubiralo uméni na pfirozenosti. Pomaha-li uméni piirodé¢, pak jediné s imyslem ji
zachovati, ba vylepsiti, nikoli v§ak zniciti. Mnohé véci nam priroda poskytuje ve stavu
nedokonalosti, avsak stanou se na pohled nanejvy$ krasnymi, formovalo-li je uméni.
Uméni tedy dodavé piirodé chybéjici krasu, existujici krasu pak rozmnozuje. Cim je
toto uméni vétsi, tj. ¢im pilnéji a usilovnéji pracuje na vylepseni ptirody, tim dokonaleji
zafi takto dosazena krdsa. A z toho opét plyne nemoznost, ze by snad nejvétsi uméni
mohlo krasu néjaké véci zatemnovati.'

Birnbaumova argumentace vychazi ¢aste¢né z kontrapunktického trakta-
tu Johanna Josepha Fuxe Gradus ad Parnassum z roku 1725, v némz se mluvi
o ,uméni, jez pfirodu napodobuje a zdokonaluje, nikdy vSak nenic¢i“.?* Bach
vlastnil vytisk tohoto vyznamného latinského pojednani;'* je tedy mozné,
ze sam dal Birnbaumovi podnét, aby zdtiraznil stary aristotelsky princip ars
imitatur naturam, nebot tento vyrok pro ného predstavoval jadro toho, co
povazoval za hudebni védu. Pro Bacha bylo uméni né¢im mezi redlnym svétem
(ptirodou) a Bohem, ktery tomuto svétu dava fad." Lipsti filozofové uznavali
tento vztah, zejména §lo-li o definici krasy a prirody. ,,Co jest uméni? Napodo-
ba prirody®, pise Bachtv zak Lorenz Christoph Mizler téhoz roku a na témze
misté jako Birnbaum.'® Logicky se tedy hudebni fad — v terminologii Bachovy
doby harmonia — vztahuje k fadu prirodnimu, jenz je ptivodu bozského. Nebo
vyjadfeno poetictéji: ,Hudba jest smiSend véda matematicka, ktera pojednava
o ptuivodu, vlastnostech a rozdilnostech zvuku, z n¢hoz se déla umny a libez-
ny napév [melodie] a souzvuk [harmonie], kterézZto maji oslavovati a chvaliti
Boha, v ¢lovéku pak buditi zboznost, ctnost, radost i smutek.“!”
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Prisna pravidla a pfedpisy, jakkoli modifikované rétorickymi obraty a novou
naukou o afektech, do zna¢né miry komponovani svazovaly, nicméné Johann
Adolph Scheibe a dalsi zastanci pokrokovych uceni se v prubéhu 18. stoleti
vydali smérem k nové estetice uméni, kladouci krasu a cit vySe nez vSechno
ostatni. Prostiedi, v némz zil a pracoval Bach, nebylo v§ak takovym mys$lenkam
naklonéno a zda se, ze ani on sam se o né prili§ nezajimal. Na druhé stran¢
byl jisté ovlivnén atmosférou badani a hledani pravdy, v niz vznikla definice
filozofie jako ,,védy o vSech vécech, kterd nés uci, jak a pro¢ jsou nebo by mohly
byt“.!® Bach, zabyvajici se stejné jako nejvétsi myslitelé jeho generace ,snem
o jednoté véd“," kradel vlastni empirickou cestou — , pouzival nejskryté;jsi
tajemstvi harmonie nejumnéj$im zpaisobem® a posouval ¢i rusil dosavadni
hranice hudebni kompozice a provozovani hudby v celku i v jednotlivostech.

Bachovo slozité hudebni uméni se stalo i tématem verejné literarni dispu-
tace mezi Johanem Friedrichem Agricolou a hamburskym opernim zpévakem
Filippem Finazzim, ktera pfipomina spor Scheibeho a Birnbauma. Agricola®
pise v srpnu 1750 (nékolik dni po Bachové smrti):

[Finazzi| popird, Ze by jeho [Bachova] hudba vyvolavala potéseni u téch
posluchacti, ktefi nemaji smysl pro tak tézkou harmonii. Avsak i kdyby harmonie
[tj. skladby] tohoto velkého muze byly tak tézké, ze by nedosahovaly vidy ocekava-
ného ucinku, presto znalcim hudby poskytuji pravou rozkos. Ne kazdy uceny dokaze
pochopit Newtona, avsak ti, kdo to v hlubokomyslnych védach privedli tak daleko, ze
mu mohou rozuméti, nalézaji pii cetbé jeho spist tim vétsi potéseni a skuteény uzitek.?

Bach je tu poprvé srovnavan s Isaacem Newtonem, nehledaji se vsak paralely
mezi Bachovou hudbou a Newtonovou védou, nybrz se konstatuje, ze Bachovu
hudbu nejlépe oceni skute¢ni znalci hudby, pravé tak jako Newtonovy spisy
nejlépe pochopi ¢tenafi s prirodovédeckym vzdélanim. Newton, o generaci
star§i nez Bach, se tésil pocatkem 18. stoleti v celé Evropé legendarni povésti
a kolem roku 1750 byl nespornym symbolem genialniho védce.” ,Nesmrtelny
Newton®,? jak ho nazyva Mizler, byl zvlasté uctivan v Lipsku a tamni univer-
zita se stala v Bachové dobé centrem némeckého newtonianismu.?

Dodnes plati, ze Isaac Newton sehral hlavni roli pfi vzniku modernich pti-
rodnich véd. Vedle svych nejvyznamnéjsich objev (infinitezimalniho poctu
a zakont mechaniky, optiky a gravitace) pfispél zasadnim zptisobem k mnoha
dal$im védeckym obortim. Zkoumal prostor, ¢as, teplo, chemii a teorii hmoty,
formuloval zakladni pfedstavy o hmot¢ a dynamice, vysvétlil zavislost prilivu
a odlivu na pfitazlivosti vesmirnych téles, pracoval na vyvoji védeckych piistro-
ju, napf. zrcadlového teleskopu.?* Na konci své zivotni drahy se vénoval alchy-
mii, historii, otdizkdm méfeni c¢asu, biblické exegezi a teologickym tématim.

Newtonovo teoretické a experimentalni dilo pfineslo novou védeckou meto-
du ,kontrapunkticky konfrontujici matematické konstrukty s realnym svétem®,

*  Viz Dodatky a opravy (1) v Ptedmluvé k aktualizovanému vydani.
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jak zni formulace moderniho historika védy.* Newton, pevné pfesvédceny, ze
jeho objevy ,,ukazuji na ptisobeni Boha®, byl zastdncem tradi¢niho pohledu,
typického pro dobu pred osvicenstvim. Na rozdil od pozdé¢jsi fyziky, ktera se
soustfedila vyhradné na porozuméni ptirodé, zahrnovalo Newtonovo hledani
pravdy zasadné jak principy pfirodni, tak bozské. Snaha pochopit vztah Boha
a prirody ho vedla ke zkoumani hranic mezi témito dvéma pojmy; nakonec
dosel k myslence splynuti ptirodnich a bozskych principt.?

Newtonovo prikopnické dilo, jeho soucasniky vysoce cenéné,” piedsta-
vuje vrchol védecké revoluce 17. stoleti. Bach naproti tomu nevyvolal zadnou
revoluci, nebot vychazel ze zcela jinych pfedpokladti. Pti hledani empirické
pravdy ve smyslu zjisténi skute¢ného stavu véci musel drive ¢i pozdéji nékdo
objevit zdkon pfitazlivosti, i kdyby to nebyl Newton. Ale ,,uméleckou pravdu®
nelze hledat podle klasické logiky, vedouci ke spravnym, nebo nespravnym
zavérim; v umélecké tvorbé jakéhokoli druhu hraje rozhodujici roli indivi-
dualita. Pfesto byla Bachova hudba - jeho hledani pravdy — vice nez hudba
kteréhokoli jiného hudebnika jeho doby ¢aste¢né védomé, ¢astecné nevédomé
ovlivnéna $ifici se kulturou newtonianismu a duchem objevitelstvi, jimz byl po
védecké revoluci nutné ovlivnén kazdy otevieny a pronikavy intelekt. A uvnitf
pevného ramce luterské teologie 17. stoleti vedly Bacha jeho hudebni objevy
(podobné¢ jako Newtonovy fyzikalni poznatky, o nichz Bach pravdépodobné
nic nevédél) do netusenych oblasti tvair¢iho ducha a nakonec pro ného uka-
zovaly na pusobeni Boha.

Jestlize filozofie pfirody v Bachové dobé¢ definovala sama sebe jako ,védu
o vSech vécech, ktera nas udi, jak a pro¢ jsou nebo by mohly byt“, mizeme
chapat Bachovu hudebni filozofii analogicky jako védu o hudebnich fenomé-
nech, kterd nés udi, jaké jsou a proc i jaky je jejich vztah k prirodé — k bozimu
stvofeni a Newtonovu svétovému systému.” Rozsahu a hloubce Newtonovych
védeckych zajma odpovida Siroké a jedinecné spektrum témat a aktivit, jimiz
se zabyval Bach jako univerzdlni, u¢eny, dokonaly hudebnik.

Pro Bacha, vyskoleného v duchovnim svété 17. stoleti, byla pfedstava, ze
ars musica je Casti quadrivia svobodnych uméni, platna jesté pravé tak jako pro
Johannese Keplera, podle néhoz se v hudbé odrazi harmonie univerza.” Hud-
ba, tradi¢cné odvozovana z matematického zakladu, poskytovala tedy zvlasté
bohaté pole pusobnosti skladateli, jenz byl pohanén stéle silnéjsi védeckou
zvidavosti, pohrdal ,suchym poctatstvim® a usiloval o ,,skute¢nou pravou
hudbu, jejimz poslednim a kone¢nym cilem je slouzit Bohu a osvézeni mysli“.*®

Seznam nejdtlezitéjsich témat, k nimz Bach jako hudebni védec pfispél,
ukazuje, jak zamérné a disledné uplatnoval princip kontrapunktu, tj. dyna-
mické spoluprace melodicky a rytmicky se lisicich hlast, ktera je podstatou
jeho jedine¢ného kompozi¢niho stylu. Takovy seznam zahrnuje oblasti kom-
pozi¢niho uméni, v nichz se odrazi badatelsky proces zkoumajici ,,nejskryté;si
tajemstvi harmonie®, uplatiiovani ,,vynalézavych a neobvyklych myslenek®
a ,nejumnéj$i zptsob® jejich zpracovani (jmenované skladby jsou uvedeny
pouze jako piiklady):



Prolog 35

- fuga a kanon (Uméni fugy),

— tonalita dur/moll (Temperovany klavir),

- rozsiftena harmonie (Chromatickd fantazie a fuga),

- polyfonie obecné (skladby pro s6lové housle, cello a flétnu bez doprovodu),

- instrumentace (Braniborské koncerty),

- zanry instrumentdlni a vokalni (prakticky vSechny dobové modely a typy:
arie, cantata burlesque, canzona atd. — az po oratorium, scherzo a sinfonii),

- formy drobné (Varhanni kniZka) a monumentalni (Matousovy pasije),

- hudebni afekt a vyjadieni obsahu (cirkevni kantaty).

Vyznamny je kromé toho Bachiiv pfispévek v oblasti instrumentalni virtuo-
zity, predevsim na klavesovych nastrojich (véetné nové techniky hry na manua-
luina pedélu a uplatnovani ergonomickych zasad drzeni téla, aplikovatelnych
i na jiné nastroje a pfi zpévu); intenzivné se zabyval technologii hudebnich
nastroju, zvlasté stavbou varhan (coz vyzadovalo rozsahlé znalosti z mate-
matiky, fyziky, akustiky, architektury a mechaniky), pfi¢emz varhany a klavir
byly nepostradatelnymi nastroji jeho experimentdlni skladatelské laboratofe;
prohloubil chapani vzajemnych vztaht hudby, jazyka, rétoriky, poetiky a teo-
logie. Diky vyhranénému smyslu pro velké souvislosti a jednotnou strukturu
dokazal konecné tyto rtizné oblasti svého hudebniho védéni propojovat.

I kdyz uznaval dalezitost teoretické diskuse a zfejmé povzbuzoval své
zaky, aby se na ni podileli, sam se ji netucastnil.*’ Misto toho se soustfedoval
na ,praktické vypracovavani“ — k pouceni a radosti téch, kdo byli ,,schopni
do jisté miry pochopiti, co jest vuméni mozné a jak daleko lze pfi jeho provo-
zovani dojiti“, jak to formuloval po smrti svého otce Carl Philipp Emanuel.?
A protoze byl Bach jednim z nejaktivnéjsich, nejzaujatéjsich a nejvykonnéjsich
ucitelt véech dob, jeho hudbu a védéni propagovali vlastni ¢innosti a tvorbou
jeho cetni zaci. Brzy po roce 1750 doslo v némecké hudebni teorii — a o piil
stoleti pozdéji v celé Evropé — ke zméné orientace, zptsobené predevsim
dominujicim vlivem ,,bachovské $koly“. Pokud Bach skute¢né vyvolal néjakou
srevoluci®, pak svou naukou o skladbé, v niz spojil dosud oddélené probirané
zasady generdlbasu, harmonie a kontrapunktu. Jeho metodu ilustruji dvé dila,
ktera se od okamziku jeho smrti zacala rychle §ifit, nejprve v opisech, pozdéji
i tiskem: Temperovany klavir, definujici principy volné a pfisné sazby, a sbirka
370 ctyrhlasych choralti, které odkryvaji perspektivy tonalni harmonie.*

Spor mezi Scheibem a Birnbaumem byl nakonec jen boufi ve sklenici vody.
Bachova hudba a jeho teoretické nazory mély tak hluboky vliv, ze jesté v dobé,
kdyz uz se centrem hudebniho svéta stala Haydnova a Mozartova Viden,
nazval hudebnik a kritik Christian Friedrich Daniel Schubart Bacha ,,géniem
nejvyssiho radu® a srovnaval ho, stejné jako kdysi Agricola, s genidlnim pfi-
rodovédcem: ,,Cim byl Newton jako filozof, tim byl Bach jako hudebnik.*
Jinymi slovy: Tak jako Newton prinesl zasadni zmény a vytyc¢il nové principy
v ptirodnich védach, tak proménil Bach komponovani a provadéni hudby.
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Allgemeine musikalische Zeitung [ Vseobecné hudebni noviny |, nejvyznamngé;j-
$i odborny casopis z pielomu 18. a 19. stoleti, k jehoz predplatitelim patfil
i Beethoven, potvrzuje Schubartovo hodnoceni slovy:

Jméno Johann Sebastian Bach zafi nejvyse a nejvznesenéji nad vSemi némec-
kymi hudebniky prvni poloviny minulého stoleti. Jeho newtonovsky duch obsahl
vsechno, co bylo dosud v hudbé vymysleno a jako pfiklad napsano, pronikl do jejich
hlubin v takové tplnosti a s takovym zdarem, Ze je pravem povazovan za zdkonodarce
skute¢né harmonie, platné az po dnesni den.?*

Kolem roku 1800 byl nepomijejici vyznam novych zaklad@ spravného
komponovini, jak je polozil zakonodarce Bach, vSeobecné¢ uznavan; staly se
vychodiskem pro romanticky koncept ,,¢istého uméni®, definovaného jako
»krasna (to jest pravidlim uméni odpovidajici) hra s tény, jejthoz ticelu je dosa-
zeno, vladne-li celku estetickd myslenka®“.® V roce 1799 uvefejnil tyz ¢asopis
symbolicky obrazek s ndzvem ,,Slunce skladatel®; v jeho stfedu stoji jméno
Johann Sebastian Bach, kolem néhoz jsou jména dalsich skladateld, usporada-
na ve tiech vrstvach. V prvni je Georg Friedrich Handel, Carl Heinrich Graun
a Joseph Haydn, v oné dobé nesporné nejuznavanéjsi skladatel. Ten pry rekl,
ze ,se mu [vyobrazeni] nemaélo libi a za sousedy Handla a Grauna se nikterak
nestydi, a tim spiSe poklada za spravedlivé, je-li sttedem slunce muz, z néhoz
vychazi veskera prava hudebni moudrost, totiz Johann Sebastian Bach®.%

Kdo je tento muz, z néhoz vychazi veskera prava hudebni moudrost? Tam,
kde chybéji klasické vzory, které literatufe, vytvarnému uméni a architekture
dala antika, pfedstavuje Bachova hudebni véda (véetné své krasy a vyrazu)
dodnes pevny orientac¢ni ramec, jaky neposkytuje ani Palestrina, Monteverdi,
Héndel, Beethoven nebo kterykoliv jiny skladatel. Je to ta hudebni moudrost,
kterou objevuje klavirni zacatecnik potykajici se s dvojhlasymi invencemi
stejné jako virtuéz hrajici svity pro sélové cello, zacinajici student harmonie
i zraly skladatel, nezkuSeny posluchac i kriticky navstévnik koncertti. V Bacho-
vé Nekrologu ¢teme, ze podobné¢ jako ostatni ¢lenové Bachova rodu ,,dostal
lasku k hudbé a hudebni schopnosti tak fikajic darem, od pfirody“.5” On sam
pry oviem fekl: ,,Ceho jsem skrze pili a cvi¢eni dosahl, toho miize dosdhnouti
kazdy, kdo md jen trochu nadani a schopnosti.“% Tento vyrok ho stavi opét do
blizkosti Newtona: V roce 1755 se William Sharpe ve spise 4 Dissertation upon
Genius snazi ukazat, zZe ,konkrétni stupen, mira nadrazenosti lidského génia
zasadné neni dana ptirodou, nybrz je ziskana“.* Kdy a jak Bach co ziskal, nelze
pravdépodobné zjistit. V kazdém pripadé vsak plati: I kdyz se Bachiiv nadca-
sovy a univerzalni vyznam v Gzkém rdmci jeho Zivotniho pfibéhu neprojevil,
¢im vice porozumime hudebni véde¢, jez je zakladem jeho dila, tim hloubéji
budeme moci nahlédnout do jeho duchovni biografie.
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Slunce skladatela.

Rytina podle kresby Augusta Fredericka Christophera Kollmanna.
Allgemeine musikalische Zeitung, 1799.
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KAPITOLA 1

Zdroje hudebniho nadani a celozivotni vlivy
Eisenach, 1685-1695

Ambrosius Bach a jeho rodina

Byla to $tastnd nahoda, zZe Sebastian Nagel, méstsky pisStec z Gothy a pritel
Johanna Ambrosia Bacha, pobyval v tfetim bieznovém tydnu roku 1685 praveé
v Eisenachu. Nevime, co ho tam tehdy pfivedlo, pravdépodobné vystupoval
s eisenasskym kolegou na néjakém koncerté, pro néjz byly zapotiebi posily
odjinud. Pii urcitych prilezitostech hravali hudebnici obou knizecich rezi-
dencnich mést spole¢né, vzdyt Gotha lezi sotva tficet kilometrt od Eisenachu.
Organizaci takovych vystoupeni méli na starosti Nagel a Bach; oba totiz zasta-
vali ve svém mésté funkci hausmanna, tj. vedouciho méstské kapely, a zaroven
byli ¢leny dvorni kapely.

Tak se stalo, ze den po treti nedéli postni, ¢tyfi tydny pred Velikonocemi,
stali Sebastian Nagel a Ambrosius Bach spolu s kniZzecim lesnim ufednikem
Johanem Georgem Kochem okolo staré kititelnice eisenasského kostela sv. Jiri
[Georgenkirche], hlavniho méstského chramu. Nejmladsi dité manzeltt Amb-
rosia a Marie Elisabethy Bachovych, narozené v sobotu v 21. bfezna, kitil
magistr Johann Christoph Zerbst. Cestny tkol drzet kojence nad kftitelnici
pripadl z obou kmotrti Nagelovi, nebot pravé jeho jméno — Sebastian — mélo
dité dostat.

Krest se konal 23. biezna 1685 na historické ptidé, pod hradem Wartburg.
Na Wartburgu se v roce 1207 odehrala proslula soutéz pévci, vrchol déjin
némeckého minnesangu. O tfi stoleti pozdéji poskytl hrad utocisté Martinu
Lutherovi, ktery v jeho zdech prelozil Novy zakon z fectiny do némciny.
V samotném staroslavném kostele, jehoz pocatky sahaji az do roku 1182,
uzavftel v roce 1221 lankrabé Ludwig IV. Durynsky snatek s Alzbétou, dcerou
madarského krale Ondieje II. (pozdéji svatofecenou — vedla prosty zivot
a pecovala o chudé a nemocné). Kostel byl roku 1515 dikladné piestavén
a rozsifen a v roce 1521 zde dvakrat kdzal Luther: poprvé cestou na Wormsky
sném, podruhé pti zpatec¢ni cesté. Luther ostatné nebyl v Eisenachu cizincem.
Narodila se tam jeho matka a on sam navstévoval v letech 1498-1501 tamni
latinskou $kolu jako pfipravu na univerzitni studium. Tutéz latinskou $kolu
mél pozdéji navstévovat pravé pokitény Johann Sebastian.!

Neni vylouceno, ze se kratkého obrfadu zucastnili jeho starsi sourozenci,
avSak matka pfitomna nebyla. Pfisné predpisy hebrejské bible, jimiz se luterani
tehdejsi doby ridili, dovolovaly matce navstévu chramu teprve Sest tydnt po
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Pohled na Eisenach. Rytina z knihy Matthduse Meriana Topographia, 1650.

porodu, a to jen po nabozenském ocistovacim obradu. Ale jisté se podilela
na vybéru kmotrii, a tim i jména. Oba rodic¢e nepochybné¢ védéli, ze zadny
¢len celé pocetné durynské hudebnické rodiny se nejmenuje Sebastian. Kdyby
jim bylo milejsi néjaké jiné jméno, v Bachové rodiné rozsitenéjsi, mohli se obra-
tit na lesniho urednika Johanna Georga Kocha. Ten by pak stal na Nagelové
misté a dit¢ by bylo pojmenovano po ném. Ostatné i Ambrosiuv starsi bratr,
kantor ve Schweinfurtu, se jmenoval Georg. Ale mozna byl Ambrosius hrdy
na svoje jméno, v rodiné neobvyklé, a proto zvolil i pro dité méné casté jméno
Sebastian. A kromé toho mu za kmotra vybral hudebnika.

Snad nahodou dali o generaci pozdéji Johann Sebastian a Maria Barbara
Bachovi svym dvéma nejstar§im syntim rovnéz ziidka se vyskytujici jména:
Wilhelm Friedemann a Carl Philipp Emanuel. Se jménem Sebastian se vSak
v dalsich dé¢jinach rodu setkame uz jen dvakrat. Roku 1713 pojmenoval Amb-
rositiv nejstarsi syn Johann Christoph jednoho ze svych synti po svém tehdy
uz slavném vymarském bratrovi. Ten se kitu v Ohrdrufu sam zuacastnil, ale
chlapecek umiel ve véku necelych dvou mésicti.? Carl Philipp Emanuel po
otci pozd¢ji pojmenoval syna narozeného v roce 1748; Bachovi v§ak uz zdravi
nedovolilo podniknout cestu z Lipska do Berlina, kde se kiest konal. Tento
Johann Sebastian Bach mladsi se nestal hudebnikem - byl uznavan svymi
soucasniky jako nadany kreslit a malif krajin, aviak zemftel roku 1778 v Rim¢
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ve dvaceti deviti letech.? A tak Johann Sebastian pokiftény v Eisenachu dostal
shodou okolnosti jméno, které zistalo v déjinach ojedinélé a nezaménitelné.

Pokud rodic¢e Johanna Sebastiana od svého syna viibec néco oc¢ekavali, pak
jisté to, ze se stane hudebnikem. V durynskych méstech v okoli bylo jméno
»Bach® téméf synonymem pojmu ,hudebnik®. Skute¢né, kdyz se roku 1693
uvolnilo na arnstadtském dvore misto ve dvorni kapele, vyzadoval hrabé
naléhavé ,,opét néjakého Bacha®“.* Rozhodné nebylo pochyb o tom, jak bude
Sebastian vyriistat a jakym smérem se bude ubirat jeho zivot. Nikdo sice
nemohl ocekavat ¢i predpovidat, ze se stane tak vynikajici postavou a jednou
zaujme v déjinach hudby jedine¢né misto, avsak také nebyl diivod k obavam,
ze by pramen hudebniho nadani rodu Bacht vyschl. Dalo se prosté piredpo-
kladat, ze dité bude ovlivnéno ptivodem i zivotnim a pracovnim prostfedim

hudebnické rodiny.

Johann Ambrosius Bach.
Portrét namaloval pravdépodobné Johann David Herlicius kolem roku 1685.
Bach je jako zdmozny obc¢an a majitel domu zobrazen v médnim japonském kimonu
(viz téZ podobiznu Johanna Adama Reinkena na str. 85).
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Pted ptfichodem do Eisenachu na misto vedouciho méstské kapely v roce
1671 byl Ambrosius nejprve méstskym pistcem v Arnstadtu a poté houslis-
tou méstské hudby v rodném Erfurtu. Erfurt s 18 tisici obyvatel byl daleko
nejvétsim méstem Durynska a také historickym, kulturnim, hospodafskym
a akademickym centrem zemé. Protoze politicky patfil ke kurfifrtskému arci-
biskupstvi v Mohuci, hlasilo se dvacet procent jeho obyvatel k nabozenstvi
fimskokatolickému, a tak byl Erfurt v samém srdci tradi¢né luterské zemé
méstem dvou konfesi.

V 16. stoleti se ¢ast durynského izemi ovladana ernestovskou vétvi saského
rodu Wettint rozpadla na nékolik knizectvi (Sachsen-Altenburg, Sachsen-Eise-
nach, Sachsen-Gotha atd.), zatimco albertovské (kurfittské) tizemi s hlavnim
meéstem Drazdany existovalo jako zemépisny i politicky celek dale. Na uze-
mi ernestovskych knizectvi lezelo kromé dvou vyznamnych mést — enklavy
Erfurt a svobodného fi§ského mésta Miithlhausen - jesté nékolik nezavislych
knizectvi, v nichz vladly hrabéci rody Schwarzburg (Arnstadt, Rudolstadt
a Sondershausen), Hohenlohe-Gleichen (Ohrdruf) a Reuss (Gera a Greiz).
Politicky roztfi§téna zemé v jedné z nejhustéji osidlenych oblasti Evropy byla
protkana siti malych mést. Hospodarsky a kulturni vyznam tohoto regionu
vzrostl brzy po skonceni nicivé tficetileté valky v roce 1648. Jeho poloha na
n¢kolika nejdulezitéjsich krizovatkdch obchodnich cest, vedoucich ze severu
na jih a z vychodu na zapad, jej otevrela vnéjsim vliviim v oblasti kultury
a architektury, pfedevsim italskym a francouzskym. Existovalo sotva néjaké
jiné tizemi, kde by na sebe narazelo tolik rozmanitych evropskych tendenci,
vytvarejicich dohromady plodné klima, v némz se napf. na pocatku 18. stoleti
zrodil hudebni ,smiSeny styl“ (stylus mixtus).

Ambrosius Bach se narodil 22. inora 1645 v rodiné Christopha Bacha (viz
tab. 1.1, ¢. 5) a jeho Zeny Marie Magdaleny, rozené Grabler. Christoph Bach
pusobil v letech 1642-1654 jako méstsky hudebnik v Erfurtu a poté jako mést-
sky a dvorni hudebnik v Arnstadtu, vzddleném necelych dvacet kilometri.
Tam se Ambrosiovi a jeho bratru-dvojceti (12) dostalo hudebniho vzdélani
nejprve u otce, po otcové smrti pak u jeho mladsiho bratra, stryce Heinri-
cha (6). Kdyz absolvoval obvyklych pét ucednickych a dvé tovarys$ska léta,
odesel Ambrosius do Erfurtu. Roku 1667 prevzal v méstské hudbé misto po
bratranci Johannu Christianovi (7), ktery povysil na feditele méstské hudby.
V Erfurtu mél Ambrosius nadto pfilezitost spolupracovat s dal$im ¢lenem
méstské hudby, strycem Johannem, otcovym star§im bratrem (4), varhanikem
kostela dominikdnského fadu [Predigerkirche], prvnim vyznamnym hudeb-
nikem a skladatelem v rodiné. Tak byl Ambrosius jedinym z deviti vnuki
Hanse Bacha (2), ktery se ucil u v8ech tii synii tohoto prvniho profesionalniho
hudebnika v déjinach rodu a také s nimi spolupracoval.

Osmého dubna 1668 se ¢len erfurtské méstské hudby Johann Ambrosius
Bach ozenil s Marii Elisabeth Laimmerhirt, ctyfiadvacetiletou dcerou zesnulého
Valentina Limmerhirta, dosti zamozného koze$nika a dlouholetého vlivného
¢lena erfurtské méstské rady. Seznamili se pravdépodobné prostfednictvim
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Tabulka 1.1: Rodokmen ,,wechmarskych Bachii“

2.* Johannes [Hans] Bach (1 1626)
méstsky hudebnik
Gotha, Wechmar

! ! !

4. Johann + 5. Christoph + 6. Heinrich
(1604-1673) (1613-1661) (1615-1692)
méstsky hudebnik, méstsky hudebnik méstsky hudebnik,
varhanik, skladatel Vymar, Erfurt, varhanik, skladatel
Suhl, Schweinfurt, Arnstadt Schweinfurt, Erfurt,
Erfurt l Arnstadt
7. Johann Christian 10. Georg Christoph 13. Johann Christoph
(1640-1682) (1642-1697) (1642-1703)
méstsky hudebnik (fed.) kantor, skladatel varhanik, dvorni
Erfurt, Eisenach, Erfurt Themar, Schweinfurt hudebnik, skladatel
Arnstadt, Eisenach
+ + +
8. Johann Agidius 11. Johann Ambrosius 14. Johann Michael
(1645-1716) (1645-1695) (1648-1694)
méstsky hudebnik méstsky hudebnik varhanik, skladatel
(fed.), varhanik (fed.), dvorni hudebnik Arnstadt, Gehren
Erfurt Erfurt, Eisenach
+ + +
9. Johann Nicolaus 12. Johann Christoph 15. Johann Giinther
(1653-1682) (1645-1693) (1653-1683)
méstsky hudebnik méstsky a dvorni hudebnik varhanik, stavitel
Erfurt Erfurt, Arnstadt nastrojt
Arnstadt

* Cislovani (kurzivou) odpovid4 ¢iselnému systému Johanna S. Bacha v jeho Genealogii
rodu Bacht (Ursprung, Dok. I, ¢. 184). | = syn, + = bratr.

Elisabetiny mnohem starsi nevlastni sestry Hedwig, ktera byla od roku 1638
provdana za Johanna Bacha (4) a porodila tfi hudebné nadané syny: Christiana
(7), Agidia (8) a Nicolause (9). O generaci pozdéji si star$i sestra Johanna
Sebastiana Bacha Maria Salome vzala erfurtského koze$nického mistra Johan-
na Andrease Wieganda, Limmerhirtova obchodniho partnera. Tak se vztahy
mezi Bachovou rodinou a erfurtskymi méstany upevnovaly. Tyto svazky byly
tak tésné, ze zajiStovaly Bachtim v erfurtském hudebnim zivoté po celych
padesat let dominantni postaveni.’ Zaklad k nému polozilo pratelstvi Johanna
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Bacha a méstského rady Valentina Lammerhirta. V $edesatych letech 17. stoleti
byla erfurtskd méstska hudba uplné prebudovana. Johann Bach zaméstnal
své tfi syny a postaral se, aby byli angazovani i synové jeho bratra, dvojcata
Christoph a Ambrosius. Nejprve prisel v roce 1666 do Erfurtu Christoph,
Ambrosius ho nasledoval o nékolik mésicti pozdéji. Jmenovan byl 12. dubna
1667, piesné den poté, co jeho bratranec Johann Christian (7) postoupil do
funkce feditele méstské hudby.

I v dalsi etapé zivotni drahy Ambrosia Bacha sehrély roli ptibuzenské vzta-
hy. Smrti eisenasského vedouciho méstské hudby a pistce Christopha Schmidta
vroce 1670 se uvolnilo misto hausmanna. Jeho dcera Margaretha byla provdana
za Johanna Christiana Bacha (7), Ambrosiova erfurtského bratrance, ktery se
predtim u Schmidta v Eisenachu ucil. Kromé toho byl bratr Christiana Bacha,
Johann Agidius, Zenat s druhou Schmidtovou dcerou. A nadto Zil v Eisenachu
dalsi Ambrositv bratranec, Johann Christoph (13), od roku 1665 méstsky var-
hanik a pozdéji také ¢len dvorni kapely. Zkratka, Ambrosius mél s Eisenachem
vynikajici kontakty a angazma po formalni zkousce 12. fijna 1671 také namis-
té dostal. Honorar a cestovni naklady, jakoz i strava a pivo na dva dny byly
»novému hausmannnovi ... a jeho doprovodu“® uhrazeny. Ambrosius vystoupil
s péticlennym ansamblem; zda se tedy, ze do svého nového zaméstnani s sebou
privedl Ctyfi asistenty, tj. tfi ucedniky a jednoho tovaryse, coz byl obvykly
pocet. Ze se stal feditelem eisenadské méstské hudby v pouhych $estadvaceti
letech, svéd¢i o jeho mimoradném nadani, pravé tak jako nastupni plat, mno-
hem vyssi nez plat jeho pfedchiidce Schmidta. Zatimco Schmidt dostaval po
cela desetileti rocné 27 guldenti 7 grost 8 fenikii plus prispévek na bydleni ve
vysi 8 guldenti, Ambrositiv poc¢atecni plat ¢inil 40 guldenti 4 grose 8 fenika
a prispévek na bydleni 10 guldenti. Kromé toho mél zna¢né vedlejsi pfijmy
(ptekracdujici dvojnasobek platu), napf. za spoluti¢inkovani ve dvorni kapele.

Ambrosiova ¢innost ve sluzbach mésta i dvora byla vysoce cenéna po celou
dobu jeho plisobeni. Zddnému jinému eisenagskému hudebnikovi 17. stoleti se
nedostalo takového uznani. Uz brzy se objevuji zminky o jeho mimofadnych
kvalitach. Dokument, ktery jej osvobozuje od mistni pivni dané, nevyzdvihuje
jen jeho kiestanské ctnosti a vysokou mordlku, nybrz je i jinak plny chvaly.

[Ambrosius Bach] ma ve svém oboru takovou kvalifikaci, Ze jest pfi bohosluz-
bach a pocestnych shromdzdénich osob vysokého i nizkého stavu schopen poskytovati
potéseni, jemuz rovného zde nikdo nepamatuje.’

Stejné nadsené zni zprava méstského kronikare:

1672 o Velikonocich muziciroval novy méstsky piStec s varhanami, houslemi,
zpévem, trompetami a tympdany tak znamenité, jako pred nim jesté zadny kantor aneb
méstsky hudebnik v Eisenachu.?

Tato zprava se tyka velikono¢ni bohosluzby v jirském kostele, jiz byla slavné
zahajena nova kapitola eisenasskych déjin. Onoho jara totiz vévoda Johann
Georg I. von Sachsen-Eisenach prelozil svoji rezidenci definitivné z venkov-
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ského Marksuhlu do Eisenachu, ¢imz toto staré mésto povysil na hlavni mésto
nezavislého knizectvi Sachsen-Eisenach.

V fijnu 1671 Ambrosius a Elisabeth Bachovi se svym ¢tyfmési¢nim synem
Johannem Christophem opustili Erfurt, kde zZili v domé Johanna Bacha
»U stiibrného vacku® (Junkersand 1), a pfestéhovali se do Eisenachu. Johann
Christoph byl jejich druhé dité; prvorozeny Johann Rudolph se nedozil ani
ptlroku. V Eisenachu pak pfislo na svét Sest dalsich déti: Johann Balthasar,
Johannes Jonas, Maria Salome, Johanna Juditha, Johann Jacob a Johann
Sebastian (viz tab. 1.2).° Johannes Jonas zemfel jako desetilety dva mésice
po narozeni Johanna Sebastiana a Johanna Juditha o rok pozdéji v Sesti
letech, takze Johann Sebastian vyrtistal se ¢tyfmi sourozenci. Nejstar§iho
Christopha vidal ovsem zfidka, ten totiz odesel z Eisenachu jako patnactilety
uz v roce 1686, aby vstoupil do uceni u Johanna Pachelbela v Erfurtu. Dalsi
bratr, Johann Balthasar, ktery se zacal v roce 1688 ucit u svého otce, zemiel ve
véku pouhych osmnacti let. Jeho pohteb v roce 1691 znamenal pro Johanna
Sebastiana prvni védomou zkusenost se smrti v nejuz$im rodinném kruhu -
s podobnou udélosti se pak setkaval castéji a v tragictéj$i podobé nez mnozi
jini. Od svého sedmého roku tedy zil v rodiné, ktera se smutné zmenSila: jen
s rodici, sestrou Salome a bratrem Jacobem. VSechny své sourozence pfezil
o mnoho let — nejstarsi bratr, varhanik a ucitel v Ohrdrufu, zemfel roku 1721,
necely rok nato umira bratr Jakob, dvorni hudebnik ve Stockholmu, a v roce
1728 sestra Salome Wiegand v Erfurtu.

Tabulka 1.2: Déti Marie Elisabeth a Johanna Ambrosia Bachovych

1. Johann Rudolph

pokitén v Erfurtu 19. ledna 1670

zemiel v Erfurtu 17. ¢ervence 1670 (ve véku 5 mésict)
2. Johann Christoph - pokitén v Erfurtu 18. ¢ervna 1671

zemiel v Ohrdrufu 22. inora 1721 (49 let)
pokitén v Eisenachu 6. biezna 1673

zemiel v Eisenachu 5. dubna 1691 (18 let)
pokitén v Eisenachu 2. iinora 1675

zemiel v Eisenachu 22. kvétna 1685 (10 let)
5. Maria Salome — pokiténa v Eisenachu 29. kvétna 1677
pohtbena v Erfurtu 27. prosince 1727 (50 let)
pokiténa v Eisenachu 28. ledna 1680

zemiela v Eisenachu 3. kvétna 1686 (6 let)

3. Johann Balthasar

4. Johannes Jonas

6. Johanna Juditha

7. Johann Jacob — pokitén v Eisenachu 11. tinora 1682
zemiel ve Stockholmu 16. dubna 1722 (40 let)
8. Johann Sebastian - narozen v Eisenachu 21. bfezna 1685

zemiel v Lipsku 28. ¢ervence 1750 (65 let)

V dobé¢, kdy neexistovaly zadné socialni ani charitativni instituce, byli lidé
v nejrozmanitéjsich pripadech nouze zavisli na pomoci ptibuznych. Tento
systém vzajemné podpory fungoval v rozvétvené rodiné Bacht pozoruhodné
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po celé generace. Kdyz se Ambrosius Bach stéhoval z Erfurtu do Eisenachu,
vzal s sebou svoji nejmladsi sestru, devatenactiletou Dorotheu Marii. Jako
dusevné i télesné tézce postizend byla odkazana na intenzivni péci.’® V Eise-
nachu zila s Bachovymi i ovdovéla Eva Barbara Lammerhirt; mozna méla
pomahat dcefi, jejiz rodina se rozriistala, ale mozna sama pottebovala pomoc.
Zemftela pouhy rok po sté¢hovani, roku 1673, a ani Dorothea Maria dlouho
nezila — pochovana byla roku 1679. O tfi 1éta pozdéji podlehli dva bratranci
Ambrosia Bacha, Christian (7) a Nicolaus (9), cholefe, ktera radila v letech
1682/83 v Erfurtu a vyhubila témér polovinu obyvatel. I Ambrositv kolega
a pritel Johann Pachelbel ptisel tehdy o zenu a synka. Christiantiv syn Johann
Jacob (nar. r. 1668) prchl pied cholerou do Eisenachu, stal se Ambrosiovym
ucednikem a pozdéji tovarySem. Zustal u stryce déle nez deset let, avSak v roce
1692 zemfel — pro Johanna Sebastiana to bylo druhé umrti v rodiné¢ béhem
pulroku.™ Od cervna 1683 pecovali Ambrosius a Elisabeth Bachovi jesté
o osirelého ro¢niho Johanna Nicolause, jehoz otec Nicolaus zemftel na choleru
v ¢ervnu 1682, kratce pied synovym narozenim. A kdyz mu témér presné o rok
pozdéji zemfrela i matka, bylo povinnosti Elisabeth Bachové poskytnout vnu-
kovi nevlastni sestry novy domov. Nicolaus chodil pozdé¢ji se svym mladsim
bratrancem Sebastianem do $koly a do Erfurtu se vratil teprve po Elisabetiné
smrti v roce 1694."

U Bachii v Eisenachu bylo stale plno. K rodin¢ pattily nejen déti, Ambro-
siova sestra, tchyné a synovci, ale i ucednici, tedy zpravidla tfi mladici ve véku
mezi patnacti a dvaceti lety (vychazime-li z toho, ze ¢tvrtym ¢lenem ansamblu
méstského pistce byl tovarys, ktery si ubytovani zafizoval sam). Otazka pfi-
meéfeného bydleni byla tedy velmi dtlezita. Ambrosius si nejprve pronajal byt
v domé feditele vévodskych lesti Balthasara Schneidera (dnes Ritterstrafie 11)
a poté, co ziskal méstské obcanstvi (zapis v knize méstant zni: ,Ambrosius
Bach vcetné zeny a déti, 4. dubna 1674“),'* koupil diim ve Fleischgasse, dnes-
ni Lutherstrafie ¢. 35 (v letech 1675-1695 registrovany na jméno Ambrosius
Bach). Tento Sebastiantiv rodny dm dnes uz ov$em nestoji.* Jejich sousedy
v téze ulici byli pozdéji Ambrositiv bratranec Johann Christoph (13) a kantor
Andrea Christian Dedekind. Koupit dim mohl Ambrosius Bach pravdépo-
dobné diky jméni své tchyné; nez se Barbara Laimmerhirt pfestéhovala k dceri
do Eisenachu, prodala sviij erfurtsky dim Johannu Bachovi za 120 guldend.’
Lammerhirtovi méli v Erfurtu prosperujici koze$nictvi (Johann Sebastian
dostal z ného pozdéji velkorysé dédictvi),'® takze vdova po Valentinu Lam-
merhirtovi rozhodné nebyla bez prostfedkti. Obecné se da fici, Ze domacnost
Ambrosia Bacha netrpéla nouzi — na rozdil od ¢asto zoufalé situace jeho bra-
trance a kolegy, méstského varhanika Johanna Christopha."’

Pocatkem roku 1684 uvazoval Ambrosius o navratu do Erfurtu. Bylo mu
totiz nabidnuto misto vedouciho méstské hudby, uvolnéné v roce 1682 smrti
Johanna Christiana Bacha (7) a po dobu epidemie neobsazované. Ambrosiovo
rodné mésto, tfikrat vétsi nez Eisenach, pfislo s atraktivni nabidkou, velmi
vyhodnou ve srovnani s jeho soucasnou situaci. Obratil se tedy na méstskou
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radu v Eisenachu. V dopise li¢i finan¢ni problémy otce rodiny, jenz vychovava
Sest déti a nadto musi zivit tfi tovaryse a blize neurceny pocet u¢ednikti. Kromé
toho si stézuje, ze jeho vedlejsi prijmy silné poklesly v diisledku ¢etnych obdobi
statniho smutku a stalych sport s hospodskymi §umati, ktefi mu ubiraji praci.
Vysvétluje prosté, ze zaméstnani v Erfurtu by mu zajistilo materidlné lepsi
a prijemnéjsi zivot.'® Ale eisena$ska méstska rada ani knizeci dvur jeho zadosti
o propusténi nevyhovély, nicméné mu bylo pfislibeno, Ze za usly vydélek v dobé
vefejného smutku bude dostavat odskodnéni ve vysi jednoho guldenu mési¢né.
Kdyby se byl Ambrosius s rodinou v roce 1684 odstéhoval z Eisenachu, byl by
se Sebastian narodil v Erfurtu; takhle vyrostl ve mésté pod hradem Wartburg,
které natrvalo formovalo jeho talent, charakter i vidéni svéta.

Hudebni prostredi: rodicovsky diim, méstska radnice,
Slechticky dvur, skola a kostel

V 17. stoleti se némecka hudebni kultura opirala o Ctyfi pilife: mésto, slechtic-
ky dvir, §kolu a kostel. Tyto instituce nejenze sehraly zdsadni roli v Bachové
pozdé¢jsi kariéfe, jejich budovy, stojici v Eisenachu na tizemi o priiméru 250 m,
byly svédky jeho hudebniho vyvoje uz v nejutlejsim détstvi. Radnice se svou
méstskou hudbou jako misto oficidlnich a verejnych hudebnich produkci,
vévodsky zamek s dvorni kapelou jako centrum $lechtického péstovani hudby,
latinska Skola u sv. Jifi a jeji chorus musicus jako zarizeni pro naro¢nou hudebni
vyuku a kone¢né farni kostel sv. Jifi s varhanami a kiirem, nejdiilezitéjsi stanek
pro provadéni duchovnich skladeb, obklopovaly namésti v rusném stiedu
mésta; mezi nimi se chlapec pohyboval nejprve jisté s otcem, kterému prihlizel
pii vykonu sluzby, pozdéji sam, kdyz pomaéhal s malickostmi pfi hudebnich
produkcich na radnici ¢&i v kostele, a nakonec jako zak latinské $koly™ a ¢len
kostelniho chlapeckého sboru. Vsechno zacinalo a zase koncilo samoziejmé
doma - diim méstského pistce sice nebyl zadna instituce, ale pro profesiondlni
hudebniky predstavoval prirozené centrum. Sebastian si nemohl uvédomo-
vat, ze to, co denné proziva, je dost pfesny obraz jeho pozdé¢jsi ¢innosti, ale
urcité od zacatku citil, ze tohle je a vzdycky bude jeho svét. Také asi nikdy
nepochyboval o své draze. Po cely zivot ztistal rovnéz vérnym ob¢anem mésta
Eisenachu - jiné obcanstvi nepfijal a se zjevnou hrdosti obcas pripojoval ke
svému jménu i misto narozeni: ,,Johann Sebastian Isenacus® nebo ,Isenacen-
sis“, nékdy zkracené ,, ISBI®.

Mésto Eisenach, v dobé Bachova narozeni s pfiblizné 6000 obyvateli, lezelo
vyhodné na tzv. Vysoké nebo Horni silnici, tehdy dilezité obchodni a postovni

NV

cesté mezi vychodem a zdpadem napri¢ Némeckem, fungujici jako spojnice

*  Latinskd $kola byla $kola stfedni, pro jejiz studenty némc¢ina uziva pojem ,Schiler®, tj. zak,

zatimco slovem ,,Student® je oznacovan studujici univerzity nebo jiné vysoké $koly. (Pozn. ptekl.)
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mezi Lipskem a Frankfurtem n. M. (anebo, ve vét§im méftitku, mezi Varsavou
a vychodni Evropou na jedné strané a Porynim, severni Francii a Nizozemim
na druhé). Jako téméf vSechny oblasti sttednitho Némecka bylo tézce postizeno
tficetiletou valkou a v dobé, kdy se sem prist¢hoval Ambrosius Bach, se jesté
zotavovalo z vale¢nych zmatkd a jejich nasledkti. PovySeni Eisenachu na hlavni
mésto nezavislého knizectvi v roce 1672 predstavovalo tudiz dalezity meznik,
casové¢ témér shodny s Ambrosiovym nastupem do afadu. Novy politicky sta-
tus mésta, jehoz obyvatelstvo vzrostlo do roku 1710 na 9000, mél ptimy vliv
na jeho hospodarsky a kulturni zivot a tedy i na hudebni déni. Hudba slouzila
v prvé fadé - i kdyz ne vylu¢né - k reprezentaci dvora. Preneseni rezidence do
Eisenachu znamenalo naptiklad, Ze se z hlavniho méstského kostela stal dvorni
kostel, coz se projevovalo zvlasté o slavnostech liturgického roku.

Dtm ve Fleischgasse slouzil méstskému pistci Ambrosiu Bachovi také jako
dtlezita zakladna pro vykon jeho povolani. Maly Sebastian zil tedy od pocat-
ku v atmosféfe hudby a mezi hudebniky, k nimz patfila celd rodina a témér
vsichni, kdo bydleli pod jednou stiechou. Ambrosius Bach mél vét§inou ctyti
asistenty, z toho dva az tfi u¢edniky. Ti dostdvali jako nahradu za své sluzby
stravu a ubytovani pfimo v domé. Ucednik se ucil hrat na vSechny hudebni
nastroje a zuistaval u svého mistra pét az Sest let; pak se stal tovarySem a vydal
se na cesty, aby se zdokonalil u riznych mistrii, anebo jesté néjaky cas ztstal
u svého puvodniho $kolitele a sbiral dalsi zkusenosti. Teprve potom se mohl
uchazet o volné misto v néjaké méstské kompanii. Tato placena mista se délila
véts§inou na dvé kategorie: ptislu$nik nizsi se nazyval kunstgeiger [umélecky
houslista], ¢len vyssi kategorie byl stadtpfeifer [méstsky pistec]. V Durynsku mél
nejvyssi méstsky pistec tradicni titul Aausmann, odvozeny od ptivodni funkce
méstského strazce véze, s timto urfadem spojené; k jeho povinnostem pattilo
napt. i natahovani vefejnych hodin.

Kdyz byly Sebastianovi tfi roky, vstoupil jeho druhy nejstarsi bratr, pat-
nactilety Balthasar, do uceni k otci. V té dobé uz musel mit jisté hudebni
znalosti. A tak mohl Sebastian s obdivem prihlizet pfi praci jak otci, tak
star§imu bratrovi. Rozmanita ¢innost ¢lenti rodiny i ucednikt souvisejici
s hudbou ovliviiovala provoz v domé od rana do vecera. Kromé pravidelného
vyucovani, cviceni, zkousek a vystoupeni bylo nutno rozepisovat a udrzovat
v poradku notovy material, oSetfovat a opravovat hudebni nastroje a viibec
délat vSechno, co bylo v tak velkém podniku zapottebi. V dobéach, kdy détska
prace byla naprostou samoziejmosti, museli synové Ambrosia Bacha pomahat
odmalicka: nosili noty a pulty, Cistili Zestové nastroje nebo natahovali struny.
Jisté se ucastnili i otcovych vystoupeni a hrali pfi nich podle svych schopnosti
na rizné nastroje. VSestrannost — to byla jedna z nejdtlezitéjsich a nejuzitec-
néjsich vlastnosti hudebnika.

Ve funkci feditele eisenasské méstské hudby mél Ambrosius podle smlouvy®
dvé hlavni pravidelné povinnosti, za néz dostaval plat. Pfedné musel dvakrat
denné, vzdy v 10 hodin rdano a v 5 hodin vecer, hrat s péticlennym souborem
hudebnikt tzv. ,vézni kousky® (sonaty, intrady, tance a choraly, vétsinou pro
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ansambl bomhartti nebo pozount), které se obvykle vytrubovaly z balkonu
radnice, takze se rozléhaly pres celé namésti. Zadruhé mél na starosti hudbu
pfi nedélnich a svatec¢nich bohosluzbach v jirském kostele, pfed kazanim
a po ném, a kromé toho pti odpolednich nesporach podle pokynti kantora.
Vsechny ostatni sluzby byly honorovany zvlast a tento vedlejsi piijem zpravidla
daleko prevysoval ro¢ni plat. Hrdlo se pfi riiznych svétskych prilezitostech,
napf. pfi volbé méstské rady nebo navstévach hodnostari z jinych mést, a také
na svatbach, pohibech a jinych soukromych slavnostech.

Pokud eisenassti obcané potrebovali hudebniky, byli povinni angazovat
¢leny méstské kapely. Bierfiedler [hospodsti Sumafi], jak se fikalo muzikantim
bez pevného mista, sméli zaskocit, jen kdyz nebyl k dispozici zadny méstsky
hudebnik nebo jako vypomoci. Podle cechovnich reguli méli méststi hudeb-
nici v takovych ptipadech narok na obvykly honorat, kdezto Sumati dostavali
pouze spropitné. Vyhradni a zarlivé stfezena prava méstskych hudebnik byla
ptirozené dtivodem stalych sporii. Casto se stavalo, Ze se mé$tané, kteif chtéli
najmout muzikanty na svatbu lacino, nedrzeli pifedpisti. Nejednou si Ambro-
sius stézoval na nepfijemné incidenty a ostré stiety se Sumari.

Nedlouho po svém nastupu na misto sausmanna v Eisenachu v fijnu 1671 se
stal Ambrosius také doplnujicim ¢lenem vévodské dvorni kapely, malého sou-
boru, ktery se etabloval za vlady sasko-anhaltskych vévod Johanna Georga I.
(1672-1686) a Johanna Georga II. (1686-1698).% Kdyz vévoda v roce 1672 pfe-
lozil dviir do Eisenachu, privedl s sebou z drivéjsi rezidence v Marksuhlu jako
jadro budouci kapely houslistu Daniela Eberlina a ¢tyfi trumpetisty. Pozdéji
byla skupina doplnéna o houslistu a tane¢niho mistra Jeana Parisona a lout-
nistu Louise Parisela. Eberlin, autor tiskem vydaného cyklu triovych sonat,
vénovaného vévodovi,” byl oficialné jmenovan kapelnikem a vedoucim pazat
roku 1685 a v tomto postaveni setrval sedm let. (O generaci pozdéji, v letech
1708-1712, slouzil jako kapelnik eisenasského dvora Eberlintv zet Georg Phi-
lipp Telemann.) K témto nékolika hudebnikiim s pInym tivazkem byli pfibirdni
pfedevsim zaméstnanci dvora, slouzici jako lokajové nebo i v jinych funkcich.
Kromé toho v kapele pravidelné ucinkovali méstsky pistec Ambrosius Bach
a jeho bratranec, méstsky varhanik Christoph Bach (13), které dvtr k tomu
ucelu vyslovné angazoval: Ambrosiova smlouva stanovila, ,,ze bude kdykoli
muzicirovat u dvorni kapely, a to véetné svych 1idi“.?

Potfeboval-li dvir pti zvlastnich prilezitostech dalsi hudebniky, museli
byt povolani ¢lenové méstskych a dvornich kapel z okoli, vétsinou z Kasselu,
Gothy nebo Arnstadtu. Eisenasska dvorni kapela byla nicméné v roce 1690
roz$ifena o hautboisten-corps (ansambl dievénych dechovych néstroji), aby
odpovidala ménicimu se hudebnimu vkusu, takze se jeji obsazeni rozrostlo
o hoboje, zobcové flétny, fagoty a bici. Roku 1677 nastoupil do kapely jako
musicus Ctytiadvacetilety Johann Pachelbel; po roce odesel do Erfurtu na misto
varhanika dominikanského kostela, které pfed nim zastaval Johann Bach (4).
Za Pachelbelova kratkého pobytu v Eisenachu s nim rodina Ambrosia Bacha
navazala zjevné srde¢né a trvalé pratelstvi — Pachelbel se stal v roce 1680
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kmotrem Ambrosiovy dcery Johanny Judithy (i kdyz na kitu v Eisenachu
nemohl byt pfitomen), od roku 1686 byl ucitelem a rddcem Ambrosiova syna
Christopha a roku 1694 hral na jeho svatbé spolu s prateli a Sirokym Bachovym
ptibuzenstvem.?

Pracovi§tém Ambrosia Bacha byly vyznamné budovy, obklopujici centralni
eisena$ské namésti, na kterém se kazdou stfedu konal nejdulezitéj$i méstsky
trh: stard radnice na severni strané, vévodsky zamek na jihu nedaleko vyusténi
Fleischgasse, v niz méstsky pistec bydlel,?* a uprostied impozantni stfedovéky
kostel sv. Jiri, slouzici jak obyvatelim mésta, tak vévodskému dvoru. Rozsire-
na hlavni lod kostela se tfemi galeriemi na jizni a severni strané poskytovala
misto vice nez dvéma tisicim navstévnikt. Na zdpadnim varhannim kdru hral
Ambrosius se svym ansamblem pravidelné o nedélich a svatcich a pfi zvlastnich
ptilezitostech. Povinnosti jeho instrumentalniho souboru bylo doprovazet
pévecky sbor a uvadét spolu se sélisty koncertantni dila.

Vokalni soubor, chorus musicus neboli cantorey, se skladal z zakd, stipendistt
latinské skoly u sv. Jifi, ktefi byli vybirani na zakladé svych hudebnich kvalit.
Sbor 1idil kantor, ktery zaroven vyucoval v kvarté. Na zacatku Ambrosiovy
sluzby v Eisenachu zastaval tuto funkci Johann Andreas Schmidt; v srpnu
1690 ho vystiidal Andreas Christian Dedekind. (Ten byl pfedtim kantorem
v Arnstadtu, kde se spratelil s Bachovou rodinou.) Skolni sbor zpival po
cely cirkevni rok pfi nedélnich bohosluzbach a také na svatbach a pohibech
vicehlasé skladby. Vystupoval i pfi svétskych prilezitostech, napt. pfi volbé
méstské rady, na méstskych slavnostech, na Novy rok v radni¢nim sklepé, pfi
uvadéni komedii a také na dvornich oslavach, napf. pfi narozeninach ¢lent
vévodské rodiny. Chorus musicus se tradi¢né nékolikrat v roce, zvlasté kolem
Nového roku, rozdé€lil na mensi skupiny, zvané kurrende, které prochazely se
zpévem ulicemi Eisenachu a okolnimi vesnicemi a sbiraly penize, urc¢ené pro
ucitele a chudé zaky. I Martin Luther byl svého ¢asu zpévakem takové kurrende.

Vymarsky cirkevni fad z roku 1664, platny i v Eisenachu, stanovil ¢tyfi mis-
ta v prubéhu nedélni bohosluzby, na nichz méla zaznit vicehlasa hudba: po
cteni epistoly a po evangeliu, po kazani a béhem prijimani. K standardnimu
repertodru patfila moteta a dalsi skladby a capella, jak je uvadi tzv. Eisenacher
Kantorenbuch.” Tato sbirka, sestavena asi v roce 1535 a pouzivana jesté po
celé 17. stoleti, obsahovala mj. kompozice Johanna Waltera, Ludwiga Senfta,
Josquina des Prez, Jacoba Obrechta a Thomase Stoltzera. Ale vedle hudby
tradi¢ni se Casto provadéla i novéjsi dila, napt. od Michaela Praetoria, Johanna
Hermanna Scheina, Heinricha Schiitze a Andrease Hammerschmidta. Kromé
toho se pouzivaly novéjsi sbirky motet pro ¢tyfi az osm hlasti od Abrahama
Schadaea, Melchiora Francka, Samuela Scheidta a Ambrosia Profeho? a samo-
zfejmé se hraly skladby eisenasského Christopha Bacha (13). Vokalni koncerty
a koncertantni moteta byly uvadény zdsadné s instrumentalnim doprovodem
pfibranych ¢lentt méstské hudby nebo — i kdyz méné casto — dvornich capel-
listir. Vokalni chorus musicus a instrumentalisty pak zpravidla fidil kantor, pfi
urcitych piilezitostech (napt. o Velikonocich 1672) i hausmann.
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Vsichni synové Ambrosia Bacha navstévovali §kolu u sv. Jifi a nepochybné
byli i ¢leny kostelniho sboru, takze se spolu s otcem pravidelné ztucastnovali
vokalné-instrumentalnich vystoupeni. Jméno osmiletého Sebastiana se poprvé
objevuje na seznamu zaka kvinty latinské $koly ve starém dominikanském
klastete. Skola méla 3est t¥id (sexta byla nejnizsi, prima nejvyssi) a v kazdé
stravili zaci zpravidla dva roky, avsak jen maloktery absolvoval skute¢né vsech
$est stupnt. Ukonceni primy opravnovalo ke studiu na univerzité. Vyznamné
osobnosti v cele $koly a jeji dobra povést pritahovaly zéky ze Sirokého okoli.
V letech 1656-1697 fidil skolu rektor Heinrich Borstelmann,?” do funkce
prorektora nastoupil v roce 1675 magistr Christian Zeidler (pfedtim profesor
fectiny a latiny v Coburgu); ten pak od roku 1692 nemocného Borstelmanna
zastupoval a v roce 1697 pfevzal jeho funkci. Dohled nad skolou vykonaval
teolog Johann Christoph Zerbst, generalni superintendent vévodstvi, ktery
Johanna Sebastiana Bacha pred lety kitil. Zerbst byl sdm svého ¢asu zakem
eisena$ské latinské Skoly, clenem a prefektem kostelniho sboru a také asisten-
tem varhanika Christopha Bacha. Takova osobnost jisté velmi dobfe dopliio-
vala okruh pratel a vlivnych znamych Bachovy rodiny.

Jako ve vétsiné oblasti a mést luterského Némecka byla tehdy v Eisenachu
navstéva Skoly povinna pro vSechny chlapce a dévcata od péti do dvanacti let.
Protoze se tohle nafizeni ¢asto nedodrzovalo, vydal vévoda Johann Georg I.
zakon, podle n¢hoz se rodice, ktefi by své déti do skoly neposilali, vystavo-
vali trestnimu stihani. Sami mohli pro své déti zvolit jednu z osmi némeckych
skol nebo skolu latinskou (ta ovSem vyucovala jen chlapce mezi sedmi a Cty-
fiadvaceti lety). Malé mistni $koly némecké slouzily vétsinou obyvatelim
urcité méstské ctvrti, mély casto jen jednoho ucitele a fidily se predepsanym
uc¢ebnim pldnem, jehoz jddrem bylo ndbozZenstvi, gramatika a aritmetika. Tyto
$koly zpravidla nevedly seznamy zactva, ale protoze takova skola byla pravé
ve Fleischgasse,?”® mizeme predpokladat, ze ji Sebastian navstévoval od péti
do sedmi let, nez byl piijat do kvinty latinské skoly.?

Jestlize mohl Sebastian sextu latinské skoly preskocit a vstoupit rovnou do
kvinty, znamena to, ze v tu dobu uz mél pozadované znalosti. Jinymi slovy,
umél nejen cist a psat, ale ovladal i latku sexty. Tézistém vyuky jak v némec-
kych, tak v latinskych skolach bylo nabozenstvi a nejdilezitéjsimi ucebnicemi
bible, zpévnik a katechismus. Po tricetileté valce se v obou $kolnich typech
v Durynsku i mimo né prosazovaly reformni myslenky Jana Amose Komenské-
ho, biskupa ¢eskych bratfi, a Andrease Reyhera, rektora gymnazia v Goté. Pro
tyto pedagogy, ktefi zménili a modernizovali staré $kolni osnovy, vychazejici
v podstaté jest¢ z myslenek Phillipa Melanchthona a Erasma Rotterdamského
z doby pfed vice sty lety, bylo sice nabozenstvi stale nejdtlezitéjsim pfedme-
tem, ale roz¢lenili uz védéni na rtizné oblasti a kromé vyuky jazyki, gramatiky
a logiky zdaraznovali kontakt s ,realiemi®, tedy vécné uéeni. Ptirodni védy
nebyly podle jejich nazoru neslucitelné s nabozenstvim, takze vira v Boha
Stvofitele a v dokonalost Boziho stvoreni ziistavala pro né neotiesitelna. Jejich
knihami a pedagogickymi nazory byla zdsadné ovlivnéna $kolni léta Johanna
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Sebastiana Bacha v Eisenachu, Ohrdrufu a Liineburgu, od zdkladni $koly
az do primy.* (Podle Reyhera bylo odpovédi na otdzku, pro¢ chodim do skoly:
Ut probus et doctus reddar — ,,abych dosahl zboznosti a u¢enosti®).

Sebastian byl pfijat do kvinty uz v osmi letech, coz se zadnému z jeho bratra
nepodafilo. Ziejmé pro n¢ho nebylo tézké drzet krok se spoluzaky, nebot kvin-
tu ukoncil roku 1694 jako Ctrnacty nejlepsi z celé skoly. Jeho ucitelem v kvinté
byl Johann Christoph Juncker; u¢ebni plan obsahoval kromé Lutherova
katechismu a zalmi také ¢teni, psani a gramaticka cviceni v némciné a latiné.
Latina byla od ¢tvrté tfidy hlavnim vyucovacim jazykem. Podle $kolnich zazna-
mii z Velikonoc 1695 klesl Sebastian v kvarté na 23. misto (pfesto jesté o dvé
mista pied¢il bratra Jacoba); bylo to ovéem v roce, kdy jako desetilety ztratil
béhem pouhych deviti mésicti oba rodice. Pozoruhodné je spise, zZe se jeho
vykon nezhorsil jesté vice. Nastésti v kvarté vyucoval kantor Andreas Christi-
an Dedekind, kterého Sebastian a Jacob dobfe znali jako rodinného pritele.
On sam jisté oba chlapce ucil rad a mohl jim poskytnout v tomto mimoradné
tézkém roce pomoc a podporu.

Ve §kolnim roce 1692/93 zameskal Sebastian plnych ¢tyficet osm dni, v dal-
$im roce dvacet devét a pal a v roce 1694/95 padesat jeden a ptl dne.?' Nelze
se divit, ze jeho $kolni vysledky odpovidaly zameskané dobé — nejlepsiho
umisténi dosahl v roce, kdy chybél nejméné. Pro¢ tolik zameskal, nevime;
snad byl ¢astéji nemocen (jeho bratr Jacob chybél v tomtéz obdobi méné). Je
téz mozné, ze chlapci museli pomahat otci pti provozovani hudby anebo byli
z rodinnych ¢i jinych divodt mimo Eisenach. Protoze zaci neméli zddné volno
kromé podzimnich prazdnin v dobé zni, musela se napt. tradi¢ni kazdoro¢ni
rodinna setkani Bachovy $ir$i rodiny konat béhem skolniho roku, a to pouze
ve vSednich dnech, nebot o nedélich a svatcich byli hudebnici vazani povin-
nostmi v kostele. Cesta na takové rodinné setkani z Eisenachu do Arnstadtu
nebo Erfurtu tak pripravila déti o dva nebo tfi dny $kolni dochéazky.

Jak vypravuje Johann Nicolaus Forkel,

¢lenové této rodiny k sobé velmi Inuli. Protoze nebylo mozno, aby zili spolu
vsichni na jednom misté, chtéli se alespon jednou za rok vidéti; k tomu urcili den, kdy se
museli v plném poctu dostaviti na zvolené misto. Tento zvyk dodrzovali i pozdéji, kdyz
se nékteri ze znaéné rozvétveného rodu usadili i mimo Durynisko, v Hornim a Dolnim
Sasku nebo ve Frankach. Obvykle se setkavali v Erfurtu, Eisenachu nebo Arnstadtu
a spole¢né chvile travili ve znameni hudby. Protoze se jejich spole¢nost skladala ze
samych kantort, varhaniki a méstskych hudebnikd, ktefi vsichni ptsobili i v kostelich,
a protoze tehdy jesté bylo zvykem pocinat vSechny véci s myslenkou na Boha, nejprve
spolecné zanotovali chordl. Od tohoto zbozného zacatku se preslo k zertiim, které se
od ného velmi casto hrubé lisily. Ted se totiz spolecné zpivaly lidové pisné, ¢astecné
$prymovného, ¢astecné i lechtivého charakteru, a to spatra, takze rizné improvizované
hlasy spolu sice vytvarely jistou harmonii, av§ak kazdy hlas mél jiny text. Tomuto zpa-
sobu improvizovaného spole¢ného zpévu rikali guodlibet, a nejen Ze se pfi ném sami od
srdce nasmali, ale rozesmali také kazdého, kdo je slysel.*



