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Jak cist tuto knihu

Jsem spisovatel, nikoli fotograf. Asi proto mam pochopeni pro
lidi hledajici cestu ve fotografické dzungli. Vzdyt jsem ji hle-
dal taky a ted, kdyz uz jsem trochu zmoudtel, vim, ze hledani
nikdy neskon¢i. Fotografie, to je cesta, to je tao, a pokud je
néc¢emu duchovnimu ptibuznd, pak je to nauce zen.

O technice je tu malo, protoze si myslim, Ze neni podstatna.
Snazim se vas v knizce prevést od objektového k fotografické-
mu vidéni. Stanovil jsem deset jednoduchych zésad. Jsou ob-
sazeny v Gvodni kapitole, té necislované. Deset nasledujicich
kapitol podrobné rozebira a na prikladech dokladd kazdou
z onéch zdsad, jednu po druhé.

V druhé ¢&asti knihy si letmo v§imam nékterych technic-
kych nezbytnosti. Nic se nestane, kdyz preskocite kapitolu 11
o technickém minimu, ale méli byste prostudovat aspon ka-
pitolu 13. Ukazuje se tam, jak se fotoaparat drzi v ruce, to je
dulezité. Hodné pozornosti vénuji chybam, plné ¢tyfi kapitoly.
Vlastné je to ta prvni desitka naruby. Ty chyby vznikaji v pod-
staté tim, Ze se nedba na deset zasad z nulté kapitoly.

Cviceni: Oteviete libovolnou kapitolu 1 aZz 10 a vyzkousejte
si, k cemu vas tam povedu. Kdyz vas to zaujme a bude bavit,
pokracujte ve Cteni. Kdyz vas to otravi, prodejte tuto knihu
do antikvaridtu nebo ji dejte kamaradovi.

Fotografovat se nikdo nenaudil ¢tenim knizek. Da
se do toho proniknout jenom praxi. Proto v kazdé kapito-
le najdete pokyny pro samostatnd cviceni. Jsou jednoducha,
nemusite kvtili nim cestovat na Aljasku. Nepotiebujete k nim
zadnou extra techniku, daji se uskute¢nit i mobilem. Napoprvé
to moznd nedopadne idealné. Ale napotreti uvidite zlepSeni.

Pamatujte: Abychom se néco naucili, potfebuje to ¢as. Aby-
chom se to naucili pofadné, chce to hodné ¢asu. U ¢innosti slo-

Zitéjsi nez krajeni housky to obvykle trva tfi roky.

Dalsi odstavec¢ky zacinaji slovem pamatujte. Jsou cerné
zvyraznéné. Vénujte jim pozornost, protoze obsahuji dtlezi-
té poznatky. Pozdéji, az budete mit knizku preétenou, postaci,
abyste si ji obc¢as prolistovali a preskakovali o¢ima z jednoho
zvyraznéného odstavecku na druhy. Pomutize vam to pfipome-
nout si podstatné zasady.

Co dodat?
Snad jen si vzajemné poprat, aby ta nase cesta byla co nejméné
klopytava. A také, aby vas zdravy rozum neopustil, jak patrno
z ptilozeného fota.
Ondrej Neft
Zvole, cerven 2015
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Tri dobré zpravy

Technika se zdsadné zménila za deset let od prvniho vydani
této knihy. Ve je ted technicky mnohem jednodussi nez pred
deseti lety, to je prvni dobra zprava. Kdo nechce, nemusi
na fotoaparatu nastavovat viibec nic, a presto ma Sanci poridit
velmi zdarilé obrazky. Navic, i velmi levné pristroje dokazou
to, na co pred deseti, patnacti lety nestacily pfistroje za desitky
tisic. Skvéle dnes foti i chytré mobily. Kdyz se to dobre sejde,
vysledky jsou podivuhodné.

S tim souvisi druha dobra zprava pro vas. Vy fotit umite.
Kazdy to dovede. Staci vzit pristroj do ruky, namifit a stisk-
nout spoust. Vysledek bude technicky s velkou pravdépodob-
nosti lepsi, nez co by pred dvaceti tficeti lety poridil i zkuSeny
fotograf. Vime ov$em, Ze co je dobré, se da obvykle i zlepsit
a to je cil této knihy.

Kdyz jsem psal ptivodni vydani, vychazel jsem ze zku$enos-
ti s digitalni fotografii. Ted, po deseti letech, pi$u na zakladé
zku$enosti s vyukou digitalni fotografie. Mou Dilnou proslo
za ta 1éta nékolik set lidi (http://digineff.cz/dilna/), aby se nau-
¢ili fotit. Ja se od nich udil, jak vSechno vylozit tak jednoduse,
aby z toho byl nejvétsi uzitek. Nakonec jsem dospél k deseti
zasadam toho, ¢emu fikam kultivovana fotografie. Je to fot-
ka, ktera jasné a srozumitelné promlouvé k tomu, kdo se na ni
diva. Obsahuje v§echno, co v ni md byt, a nic tam nerusi. Laik
ani nepoznd, ze je to kultivovand fotka. Jen ma v sobé jaky-
si pocit, Ze se mu na ni dobte kouka. Zkusené oko to ovsem
pozna, a kdo se vyzna, si fekne, aha, tohle fotil nékdo, kdo vi,
jak na to. Je to néco jako gramatika. Naucite se psat slovo ,,ba-
bicka“ s mékkym ,,i“ po ,,b" To z vas jesté neudéla spisovatele.
Jenze kazdy spisovatel vi, jaké ,,i“ se piSe ve slové ,babic¢ka®
V prvnim oddile téhle knihy se budeme u¢it tuhle gramatiku
a nebudeme se otravovat technickymi lapaliemi, jako je za-
vérka, clona nebo autofokus. Tyhle véci svétime fotaku, aby
se 0 né postaral. My se budeme koukat kolem sebe tak, aby-
chom dokazali rozpoznat, co bude na fotce dobte vypadat a co
ne.
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Pravé to koukani je alfa a omega. Jsme zvykli se kolem sebe
divat zptisobem, jemuz fikim objektové vidéni. Vidime
kolem sebe objekty: Tady jede tramvaj, tam stoji Karl$tejn,
tady sedi Pepa s Vérou. Je to vidéni odpovidajici nasi bézné
praxi. V prvni ¢asti této knihy bych vas rad privedl k jinému
vidéni, fikdm mu obrazové vidéni. Ma ho kazdy zkus$eny foto-
graf a jsou mezi nami lidé, ktefi v nudné $edi Zivota dokazou . - b )
- . . oy v e ATt Ty 1 R —
spattit a fotograficky zachytit uzasné véci. Nicméné kazdy .."_';:E !.'l?ﬁm_!“”"

se muze naucit jeho zakladim a to mu umozni pofizovat pro Ll
sebe a pro své okoli to, cemu Fikam kultivované fotografie. Pri-
klad takové objektové vidéné fotografie je zde vpravo. To mé
vyfotil kamarad, kdyz jsem se poprvé a naposled odvazil jet
na okruhu v Mosté. Dole je taky sportovni fotografie, zapas
Ruslana Cagajeva s Mattem Skeltonem v Diisseldorfu v roce
2008. Rozdil je v tom, Ze ta fotka nahote je jaksi prazdna.

Uvod
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Tyhle, abych tak rekl - nekultivované fotky vznikaji
velmi pfirozenou cestou. Fotograf navykly divat se objek-
tové prosté vidi objekt a diva se na néj hleda¢ckem anebo
na displeji svého fotoaparatu. Da ho pokud mozno dopro-
stfed, protoze tam se mu na néj pohodlné diva. Nevnima
nic kolem objektu. Nevidi, Ze vétsinu obrazku zabiraji
nepodstatné podrobnosti. Zméackne spoust a tim ,to"
vyfotil. Tohle objektové vidéni vede zpravidla k bezvyraz-
nym, nudnym fotografiim. Abychom fotili kultivované,
musime si cvi¢it obrazové vidéni. Fotograf zvykly divat
se obrazové se snazi obraz organizovat. To predev$im zna-
mena, ze déla vsechno pro to, aby z ného vylou¢il to, co
do n¢j nepatii.

Jak si obrazové vidéni vycvicit, to je smysl téhle knihy.
Jednotlivé zasady jsou jednoduché a snadno zapamatova-
telné. Je ovSem tfeba se v obrazovém vidéni cvicit. V jed-
notlivych kapitolach si tedy vse vysvétlime, upozornim
na zasadné dutlezita pravidla a nazna¢im, jaka cviceni
byste méli délat, abyste se obrazové vidét nau¢ili. Da se to
zkouset na prochazce, na vyleté, kdekoli. Nepottebujete
k tomu vybavu za sto tisic. Sta¢i maly kompakt nebo tre-
bas i mobil. Budeme se téch jednoduchych zasad drzet,
tim si vycvi¢ime oko a osvojime obrazovou gramatiku.

Ta md jenom deset bodi, coz je treti dobra zprava.
Budeme je probirat v prvni ¢asti nasi knihy. Kdyz si je
osvojite, mtizete knihu zaklapnout a ulozit do knihovny.
Budete fotit kultivované. Zde ty body jsou:

« Bod prvni

Fotime to, co bude dobte vypadat na fotce. Rikime tomu
motiv.

e Bod druhy

Fotografie musi mit fdd. Musime ji vystavét, divame

se po vyraznych liniich, po vyraznych tvarech a struktu-
rach. Téch se chytime a na nich postavime obraz.

« Bod tfeti

Obraz ¢lenime na tfetiny: Obraz ma dvé svislé linie, jez
déli obraz na tti svislé tretiny, a pravé tak dvé vodorovné
linie. Priiseciky téchto tietinovych linif nazyvam silny
obrazovy bod.

e Bod ¢tvrty

To, co je diilezité, musi byt na obraze dobfe ¢itelné. Aby
bylo ¢itelné, musi to byt dostate¢né velké. Mélo by to
zabrat aspon 30 % plochy.



+« Bod pi’lt}”

To, co je diilezité, musi byt na obraze dobte
citelné. Mélo by to byt svétlejsi nez zbytek
obrazu.

« Bod Sesty

foceni portrétu. Ale v krajiné? I v ni by mél byt
vyrazny tvar, ktery piipouta pozornost. Rikdm
mu markant.

e Bod sedmy

Sirokotihly objektiv zvyraziuje perspektivu,
kdezto teleobjektiv jako by rusil vzdalenosti
mezi pfedméty. Je dobfe cvicit $irokouhlé
vidéni a teleobjektivové zobrazeni.

« Bod osmy

Clovék je nejdilezitéjsi téma fotografie.
Dbejme na to, aby mu bylo vidét do oblice-
je, at ma malo nad hlavou a koukd dovnitf
obrazu.

e Bod devaty

Dokazeme dobre usporadat obraz, pokud

je vném v prvnim planu jeden ¢lovek, dva,
nanejvys tii. Rikam tomu pravidlo ti. T¥i lidi
zvladnete, ale jakmile jich je v prvnim planu
vic, nastava zmatek.

« Bod desaty

Mimoradné cenna je zivé fotografie. Je tézké
se nékdy v situaci orientovat, a proto se drzte
desaté zasady: Dokud situace trva, fotte.

To je vS§echno?
Ano, véechno.

V nasledujici ¢asti knihy si body mého desa-
tera probereme. Na zavér kazdé kapitoly dopo-
ru¢im cviceni. Je tfeba si vSechno vyzkouset.
Nic zvlastniho k tomu nebudete potfebovat,
zvladnete to i tim nejjednodus$im fotoapara-
tem nebo mobilem. Ale zkousejte to. Cist si
v knizce je pékné, ale co naplat, jak napsal Josef
Skvorecky: Neni zkusenosti kromé zkusenosti.

Ted se pojdme na ty body podivat podrobnéji.

Uvod
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Hledani motivu

Fotime to, co bude dobfe vypadat na fotce. Rikdme tomu motiv.

Co fotit, po ¢em se divat? To je podstata véci, zaklad fotografie.
Svét kolem nas je nekone¢né slozity. Rozhlédnéte se a uvidite
tisice detailt a chaotickych prvki. Neskolené oko vidi kolem
sebe objekty: Tady jede tramvaj. Tady stoji Tonda. Pres feku
vede most. To svadi k mylné domnénce, Ze co je hezké, bude
automaticky vypadat hezky na fotce.

Potiz je v tom, Ze to, co nam pripada hezké, nemusi vypadat
dobfe na fotce a naopak, na fotce muize zazarit néco, co ve sku-
te¢nosti je nendpadné, vSedni a viibec to neni pritazlivé.

Budeme se po celou dobu naseho fotografického snazeni
ucit uméni vyhledavat v chaosu objektt to, co vypada dobte
na fotce. A nikdy nedospéjeme do stavu, kdy si fekneme: Tak,
a ted to doopravdy dobfe umim.

Takze ta rada, Ze mame fotit motivy a Ze motiv je to, co
bude dobfe vypadat na fotce, zfejmé patii k tomu druhu rad,
které si tak moznd muzeme namazat na chleba. Ledaze se po-
divame na to, co bude dobte vypadat na fotce, a pak se za¢ne-
me porozhlizet po motivech a prijdeme na to, jak se hledaji.

Za¢néme néc¢im atraktivnim. Pripustme, ze horkovzdu$ny
baldn je néco, za ¢im se kazdy rad podiva.




Atraktivnost objektu ale neni zarukou dobré, atraktivni foto-
grafie. Na ukazce vpravo vidime balén jako objekt, jak ho uvidi
kazdy, kdo se na néj podiva. Pokr¢ite rameny. Tohle jste vidéli
stokrat. Mné se muze fotka libit, protoze jsem ji fotil ja. Jenze
my se bavime o fotkach, které jsou urcené jinym lidem, nez
jsme my sami. Kdy?z si prohlizim vlastni fotky, vybavuji si pro-
stredi, kde jsem je nafotil, také situaci, za které to bylo. Doko-
nale se v ni vyznam. Divam se na ni a vracim se v ¢ase. Dychne
na mé okamzik, kdy cvakla spoust. Nic z toho nefunguje
na ¢lovéka, ktery je cizi a pri pofizeni fotky nebyl. Budeme
tedy hledat obrazovy jazyk, kterému divak porozumi.

Pamatujte: Z fotky musi byt ziejmé, co se vlastné fotilo.

Fotka musf byt jednoznacna.

Jakmile ji porozumi, prudce roste $ance, Ze se mu bude li-
bit to, co je na ni vyfocené. K tomu, aby porozumél, jisté vede
mnoho cest, ale tf'i k tomu vedou urcité.

Jednoznacnost

Z fotky musi byt jednoznacéné patrné, co se fotilo. Zni to
az smé$né jednoduse, avsak pravé na tom spousta fotek tros-
kota. Uvedme si to na jednoduchém prikladu. Vpravo zabér
z prazského Veleslavina. Kousek od Evropské tfidy je idylické
zakouti, pfipominajici spi$ vesnici nez mésto. Ma to tam své
kouzlo, rad tam obcas zajdu. Fotka se mi docela libi, protoze
to misto zndm a jeho atmosféra mé oslovuje. Vam je prav-
dépodobné naprosto lhostejna a pripadd vam — opravnéné -
nelitelna a chaotickd. Nevypada dobfe. Je to jen zdznam
skute¢nosti, priklad objektového vidéni.

Jeji hlavni chyba spociva v tom, Ze z neni patrné, co se vlast-
né fotilo a pro¢ se to fotilo. Fotil se barak v opravé? Ta ¢ervena
popelnice v poptedi? Cihal jsem, az pojede bilé auto, aby mi
zaplnilo prazdnou plochu? Nebo dokonce jsem chtél zachytit
zrcadlo tam vlevo u stromu?

M¢ nejvic zaujal ten majestatni déim s naptil opadanou omit-
kou, s malickym okénkem ve §tité. On na fotce je, ale neni tam
jednozna¢né. Kromé ného je tam spousta jinych véci, které s nim
nemaji nic spole¢ného. Je to motiv, jenze je zahrabany v hara-
burdi podruznosti. Jesté to proto neni motiv. Aby z objektu byl
motiv, musi byt jednozna¢ny, musim ho vyloupnout z chaosu.




Citelnost

Jednoznacnost souvisi s ¢itelnosti. Pojdme se podivat na plo-
chou stfechu zanedbaného domu v centru Prahy, nékdejsiho
sidla Vilimkova nakladatelstvi. V prostorach domu je zajimavy
klub a na strese to taky vypada bizarné. Az moc. Nevime, kam
se diiv podivat. Zadny objekt se tu jednoznaéné nenabizi,
takze zadny neni poradné ¢itelny. KdyZ tam stojime, chaos
se nam muze i libit. Jenze ve fotce ty pocity nebudou na ciziho
nezaujatého ¢lovéka ptisobit.

Pirekvapivost

Musim se tedy postarat o to, aby obraz byl jednozna¢ny
a Citelny. Musim néco z chaosu vyloupnout a néco musim
potlacit. Nejnapadnéjsi objekt je tu zfetelné to zrzavé kieslo.
Proto z ného udélam jadro obrazu - a zrodil se motiv. Kdyz
dam kteslo do souvislosti se vzduchotechnikou v pozadi
a hlavné s Hrad¢any na obzoru, prijde ke slovu tfeti prvek,
totiz prekvapivost. Je v tom najednou jakysi paradox, mozna
trochu napéti, mozna naznak pribéhu.

Kdy?z to potom shrnu, zjistim, Ze jsme se dostali dosti dale-
ko od pouhého mechanického otisku skute¢nosti. Fotoapara-
tem jsme vlastné vytvorili néco, co nevidi ¢lovék z ulice, ktery
témi misty prochazi.

Vytvorili jsme motiv.

I to je jedna z odpovédi na otazku, co je to ten motiv: Je to
néco, ¢eho si ¢lovék obvykle nevsimne, a kdyz se to spravné,
tedy jednozna¢né a ¢itelné, vyfoti, trkne to kazdého do o¢i,
protoze ho to prekvapi. Je jednoznacnost, Citelnost a prekvapi-
vost jsou cesty k motivu.

Cviceni: Divejte se kolem sebe a snazte se uvédomit si,
ktery prvek vas zaujal nejvice. Ten ma Sanci se stat motivem
vaseho obrazku.
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Prohlédnéte si obrazky na protéjsi strané a rychle prijdete
na to, v ¢em byl hlavni trik: Ten ptvodni, zmateny, nepre-
hledny a nesdélny obrazek jsem poridil z vétsi vzdalenosti nez
ten druhy. Sel jsem bliz.

Kdyz si uvédomim, co vlastné fotim a co na obrazku rusi,

pokusim se to odstranit. Nejjednodussi je jit bliz. Nebo pracuji
s objektivem: Dnes vét§ina pouzivanych objektivii umi pribli-

zovat a vzdalovat v urcitém rozmezi. Rikime jim trochu ko-
micky zoom. Pozdéji o tom $ifeji pojedname a zjistime, Ze jit
bliz anebo pohnout patkou nebo prstencem zoomu napros-
to neni ve vysledku totéz, ale ted pro zacatek si hrajme na to,

Ze to ma stejny efekt.

Pamatujte: \ase nohy jsou nejlevnéjsi soucast fotografické
vybavy. Umozni vam jit bliZz a z chaosu objektl vyloupnout
motiv.

Jit bliz je prastara a osvéd¢ena metoda, jak zlepsit vysled-
ky. Legenda fotozurnalistiky Robert Capa fekl: ,,Nejsou-li vase
fotografie dobré, nebyli jste dost blizko!“ Ono to samoziejmé
neplati absolutné a rozhodné to neplati pro vsechny fotogra-
fické discipliny, nicméné ono ,,jit bliz“ v sobé zahrnuje jednu
snahu, kterou musime mit na mysli vZidycky - je tfeba odstra-
nit z fotky to, co do ni nepatfi, a abychom to dokazali, musime

védét, co do ni patii.

Pak zjistite, Ze motivy jsou vlastné vSude. Nemusite 1é-
tat balénem, 1ézt po stfechdch a jezdit za nimi do Tramtarie.
Kdyz jdete dostate¢né blizko, v podstaté cokoli se stane moti-
vem. Na obrazku nahote je chaotické ofoceni jednoho zakouti
v zapomenuté ¢asti Prahy. Stacilo jit o par kroki bliz a trosku
pohnout prstencem zoomu a ze zméti tvart se vyloupl motiv.
Kolik lidi kolem ného jde bez povsimnuti! Pfitom je to socha,
je to svédek zaniklého svéta. Aby to bylo zfejmé, stacilo si ho
v§imnout, jit k nému bliz a zobrazit ho ¢itelné a jednoznaéné.

Kapitola 1 — Hledani motivu
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Uz jsem upozornil, ze hledani motivu je nejtézsi fotograficka
disciplina, a proto s nim za¢inam v duchu hesla $up do studené
vody. Je tfeba se v tom cvicit. Nejeden zku$eny fotograf, pro-
fesionaly nevyjimaje, vam rekne, ze se pottebuje rozfotit. Jde
za urcitym fotografickym tikolem, ale jen tak zkusmo si poridi
par obrazku, aby zbysttil oko.

Velmi uzite¢né v tomto smyslu je hledani obrazovych kon-
trasttl, paradoxtl.. Zde mé tfeba zaujal rozpor mezi strohym
geometrickym tvarem transformatoru a zméti opadanych stro-
mi, nad tim v§im modra obloha. Na vystavu to neni, na rozfo-
ceni je to az az dobré.

Cviceni: Zatisi, anglicky still life, francouzsky nature morte,
némecky stilleben, rusky HaTtopmopT, je vytvarna disciplina his-
toricky sahajici az do antického Rima, aviak jeho rozkvét nastal
az v 16. stoletl. Vzdy jde o zachycenf neZivych pfedmétl uspo-
radanych do esteticky pasobivého tvaru. Oblibené je i ve foto-
grafii, svétového vyznamu doséhla zatisi Josefa Sudka. Zatisi
|ze naaranzovat, ovsem mutZzeme ho také nalézt. Tato disciplina
nalezeného Zzatisf je skvélé cviceni oka, trénujeme nalézani
a definovani motivu.




Prakticky vzdy jde o priblizeni k realité. Kdyz se dostate¢né
priblizime, s udivem zjistime, Ze se ptivodni tvar jako by vytra-
cel a na obrazku ¢asto ani nepozname, co to je — vidime tvary,
linie a struktury. Kazdopadné to ale zaujme oko, pokud to
bude jednoznac¢né, Citelné a prekvapivé. Svétovy velmistr por-
trétni fotografie Irving Penn ma $okujici sérii zatisi, ve které
se zamé¥il na roz$lapané $packy cigaret a nechutné plné popel-
niky. Je vcelku jedno, na co se zamértite, muze to byt krabice
s hrackami vasich déti, obsah pfiborniku nebo hromada suti
na dvore ¢i népisy nebo znacky na ploté.

Rozhlizejte se kolem sebe. Pri tro$e pozornosti spattite obli-
¢ej. MiiZe to byt mra¢no na nebi, velmi ¢asto se na vas sktitko-
vé pitvori v kiife stromd, opryskané omitky jsou plné obliceju
a ksichtiktl. V mé Dilné vénuji v kazdém semestru aspon jeden
seminaf patrani po skrytych tvarich. A nemusi to byt jenom
tvafe — hledejte pohadkové krajiny nebo pismena tajemné
abecedy.

Podstatné je, abyste dopredu védéli, po ¢em patrate, a snazi-
li se to vyloupnout z reality. O to ve cviceni jde, abyste odpojili
realitu od vysledku. No a ten vysledek je motiv.
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Stavime obraz

Fotografii musime vystavét - a pravé toto ,,stavéni je vyhleda-
vdni motivu v realité. Divdme se po vyraznych liniich, po vyraz-
nych tvarech a strukturdch. Téch se chytime a na nich postavime
obraz, dime mu fdd.

Uz vime, ze se zaméfujeme na tu cast reality, kterd bude
na fotce vypadat dobre, a Ze ,tomu nééemu” fikime motiv.
Vyzkouseli jsme si, Ze priblizenim se nam dafi oddélit motiv
od okoli, separujeme ho od rusivych prvki. Vyborné to fun-
guje pii fotografovani drobnych objektt.. Ale my nechceme
fotit jenom rozslapnuté nedopalky jako Irving Penn. Co si
pocit dejme tomu v krajiné? Co znamend ,,jit bliz“ v krajiné?
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To je samozfejmé nesmyslné polozena otazka. V krajiné
jednou jsme a musime si poradit jinak, abychom v ni objevili
motiv, tedy tu jeji ¢ast, kterd na fotce bude vypadat dobte.

Prvni, po ¢em se budeme divat, jsou vyrazné linie. Necvi-
¢ené oko je nevidi, presnéji, ono je nevnimd. Ale jsou tam,
a kdy?z si je uvédomime, pomohou nam obraz postavit.

Kdyz se podivam na tento obrazek toskanské krajiny,
na prvni pohled na ném spatfim jen zmét tvarti. Pfesto ma
svij Fad a ten je postaven na liniich, jez obsahuje.

Kde je hledat?

Linie je vzdy néjaké rozhrani, néjaka délici ¢ara. Muze vést
mezi tvary, ale také mezi tmavou a svétlou partii.
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nemuze svym vyznamem rovnat. Vyzkousejme si to pti prvni
prochazce. Tohle je krajina u nds ve Zvoli, nikterak dramaticka
sttedoceska rovinka. Jde tedy o horizont rovny, zadné kopce,
zadné divoké tvary na obzoru. Nejdriv jsem horizont umistil
doprostted obrazu, je shodny s vodorovnou osou.

Toto je nejhorsi mozné feSeni, nudné, nezajimavé. Vyhy-
bejme se stfedové ose — pokud nas k tomu nevede néjaky vaz-
ny dtvod. Pokud ale nas nezajima néjaka symetrie, horizont
uprostred obrazku je zndmka neskolené ruky. Je to zasadné
$patné reSeni.

Nezbyva tedy nez umistit horizont nad stfedovou osu nebo
pod stfedovou osu. Vyzkousejme si to — fotil jsem prakticky
ze stejného mista. Na druhé ukazce je horizont pod vodorov-
nou osou. Obrazku dominuji mraky. Snimek ma péknou letni
néladu - krajina pod mraky je najednou tak trochu podruzna.

Co se stane, kdyz horizont posadim nad vodorovnou osu?
Daleko vice vynikne obili na poli. Zase to ma letni atmosféru,
ale nebe ztrati svoji urcujici roli.

Charakter fotografie se zméni. Musime ptistoupit k $iroko-
uhlému pojeti, jak o tom pisu v kapitole 7. Zaméfim se na po-
predi. Vynikne jeho struktura, kdezto nebe ztrati dominanci.

Pamatujte: Horizont je to prvni, po ¢em se v krajiné divame

a s ¢im budeme pocitat pfi dalsf stavbé obrazu.

Jisté se zeptate, co tedy je spravné, kdyz nespravné je umis-
tit horizont doprostted. Mam pro vas $patnou zpravu, musite
se rozhodnout sami, neni na to zadné pravidlo, které bychom
si mohli napsat na papirek jako tahak.

Nicméné, kdyz neni pravidlo, pomuze rada. Zalezi na tom,
co fotime, a musime sami posoudit, co je zajimavéjsi, zdali
to, co je nad horizontem, nebo to, co je pod nim. Nékdy je
nebe uchvatné, dekorativni, aZz ohromujici. Jindy nas vic zau-
jme prostor od $pi¢ek nohou az k obzoru. V prvnim piipadé
dame horizont doli a nechdme vyniknout nebe, v druhém na-
opak nebe potla¢ime, horizont vysuneme nahoru a zabyvame
se prostorem pred ndmi.

Kapitola 2 — Stavime obraz
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Zde je priklad situace, kdy nebe bylo dramatické, zaslouzilo
si tedy vétsi pozornost. Pritom téma neni nijak atraktivni. Je
to uschld trava ve Skarpé u cesty u nas za humny vyfocena
mobilem.

Jindy zase na ném neni nic zajimavého a nechame vynik-
nout to, co je pod horizontem. V krajiné v Ugandé na pro-
téjsi strané byl pohled do udoli zajimavy. At tak nebo tak, at
je obzor rovny nebo ¢lenity, vzdycky si ho musime v§imnout
a pracovat s nim. Jen za vyjime¢nych okolnosti ho umistime
do vodorovné osy - jako je snimek z pousté Namib v Namibii
také na protéjsi strané.

Horizont ovéem neni jedind vyznamnd linie v obraze.
Na mnoha fotkach ani horizont, tedy ¢ara obzoru, neni. Zato
jsou vSude kolem nds vodorovné linie a ty musime hlidat
s bdélosti ¢etnika. Taky na né musime davat vétsi pozor.
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Zatimco s horizontem ¢ili obzorem jsme byli brzy hotovi
a naudili jsme se posuzovat, zdali je zajimavéjsi to, co je nad
nim nebo pod nim, na jiné vodorovné linie musime najit spe-
cificky recept. Podrobné budeme ten recept rozebirat v pristi
kapitole. Zatim se budeme snazit linie vyhledavat.

Nékdy je to jednoduché. Fotka vlevo dole na predchozi stra-
né je z nadrazicka Posazavského Pacifiku ve Vraném. Predél
svétlé a tmavé omitky bije do o¢i. Vyrazny tvar vylevky a ostry
predél, to jsou hlavni stavebni prvky fotografie vpravo. Mélo-
kdo z kolemjdoucich by souhlasil s tvrzenim, Ze je na té vylevce
néco zajimavého, natoz pak hezkého. Ale kdyz se na ni zadiva-
me a tvary a linie spravné usporadame, zjistime, Ze je to motiv.
Tedy néco, co bude vypadat dobte na fotce.

Samoziejmé Ze linie nemusi byt vidycky tak presné vyry-
sovana. Velmi Casto je to rozhrani tmavé nebo svétlé partie.
Je to vidét na fotce, kterou jsem poridil za silného lijaku u nas
na zahradce. Linie je zde predél tmavého biehu a svétlejsi hla-
diny jezirka, bi¢ované destém.

Jakmile se nauc¢ime v realité kolem sebe vidét linie, jsme
na dobré cesté od objektového k obrazovému vidéni. Cvicené
oko bezdéky vnima linie i pfi zivé nebo sportovni fotografii.
Na snimku vpravo dole je zabér z parkurovych zavodt v Ho-
rovicich. Objektové vidéni vnima koné, ovéem zaroven je tre-
ba dbét na stavbu obrazu. Kin je pékny objekt, ale zaroven
je na obraze vodorovna linie, dokonce dulezita. Je to neostry
predél za zady koné. Aniz si to uvédomujeme, i na této linii
stoji obraz.




Vyhledavani linii, to je zaklad
obrazového vidéni. Zavedu
vas na nasi zahradku. Takto
ji vidi necvi¢ené oko - oko,
které vnima svét objektové
a ne obrazové. Clovék prijde,
zUstane stat a vidi objekty.
Je jich spousta. Vzadu zed,
za ni domy sousedu. V rohu
altan. Uprostted javor. Trav-
nik, plastika Mistra Ikja.
To vSechno jsou objekty,
a kdyz v tuto chvili stiskneme
spoust, vznikne zmatena,
neusporadanad fotka. Jisté
ze by se tu linie daly najit, ale
neni z nich patrny zadny rad.
Nepozname, co se vlastné
fotilo, co fotografa zaujalo
natolik, Ze neodolal a zmackl
spoust.

Staci ale udélat stranou krok dva, a situace se zasadné
zméni. Nasunula se ndm sem vyrazna linie — cesticka
vysypana oblazky. To je tthlopfi¢na linie. Ta cesticka je
ve skute¢nosti rovna, ale tthlopti¢ku na obrazku tvori
tim, Ze k ni stojime $ikmo. Nase postaveni vi¢i ni z ni
déla ahlopricku. Ale sledujme ten obrazek dal. Vrsek
zdi je v horni vodorovné tfeting, uz neni ve vodorovné
ose jako predesle. Plastika Mistra Ikju je ve spodni teti-
né, a kdybychom si stanovili linii svislé tretiny, procha-
zela by nékde blizko krmitka, ¢erveného kefe a plastiky.
Vice si o tfetinach povime v nésledujici kapitole.

V tom je cely ten vtip. Musime najit takové postave-
ni, abychom dokézali naskladat vodorovné a sikmé linie
néjakym ustrojnym zptisobem do obrazku. Vodorovné
linie a $ikmé linie nam obrazek spoji do jednoho celku.
Jak se v tom budeme cvicit, ¢asem opustime objektové
vnimani a pfejdeme k obrazovému vnimani. Pak uz ne-
budeme o néjakych liniich premyslet, stejné jako pti jiz-
dé na kole nemyslime na to, kterou nohou mame $lapku
stlacit dolii. Pfijde nam to naprosto prirozené.

Nikdy nefotte bezmyslenkovité z mista, na které vas ndhoda
zavala. Ménte stanovisté, dokud nenajdete misto, odkud jsou
v prostoru jasné vodorovné a Sikmé linie.
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Ty linie nemusi vzdy tvotit néjaky pevny
objekt. Muze to byt stin, pruh svétla, mys-
lend spojnice mezi dvéma vyraznymi
prvky. Sikmd linie vedend zleva shora
doprava dolti ptisobi prijemnym, konejsi-
vym dojmem. Linie opa¢nd, vedena zprava
doleva dolii, nam je trochu proti mysli

Vodorovné linie davaji obrazku stabi-
litu, $ikmé linie mu propujcuji dynamiku.
Nemusime se ovéem pidit po cesti¢kach,
polozenych kladach a po hranach skal!
Jako linie poslouzi cokoli, co ndm povede
oko. Na tomto prikladu jsou to rozmazané
kapky vody pfi slejvaku, kdy ndm preté-
kal okap.

Cviceni: Jdéte nékam, kde se da najit
vyrazna linie: Na ulici je to chodnik s rov-
nou obrubou, cesti¢ka v parku, nabrezi,
koleje — cokali, jen at je to rovné. Zkou-
Sejte si poridit takové fotky, abyste —
dejme tomu - obrubnik donutili udélat
Uhlopficku zleva doprava a pak naopak,
zkuste ho umistit rovné do hornf a pak
do dolni tfetiny. Kdyz to Ctete, bude vam
to pripadat détinské. Zkuste to a uvidite,
Ze to tak jednoduché neni. Mél jsem na to
specidlni seminafe a posluchaci s tim
zapasili nékdy velmi divoce.

Vyzkousejte si vytvoreni $ikmé linie naklonénim fotoaparatu. Mnoho mych po-
sluchacti objevilo kouzlo naklonu a pak v§echno fotili s apardtem nakfivo a musel
jsem ogklivé kricet. Jako cvi¢eni oka je to ale velmi dobré a obcas se to snese i pii
vazném foceni. Onehdy jsem si to vyzkousel v prazské ZOO.
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Pravidlo tietin

Linie, tvary a plochy neumistujeme do obrazu ndhodné. Ob-
raz clenime na tietiny: Obraz ma dvé svislé linie, jez déli obraz
na tii svislé tretiny, a pravé tak dvé vodorovné linie. Priisetiky
téchto tretinovych linii nazyvam silny obrazovy bod.

Cela tahle véda md davné historické kofeny. Téhnou se az
do renesance, do té tizasné doby, kdy veseli ital$ti malifi zjistili,
ze opravdu zalezi na tom, jak je co v plo$e obrazu umisténo.
Obraz nevnimame cely najednou. Davame prednost nékterym
mistim a z nich pak prejizdime o¢ima na jind mista. Kupodivu
dokazali spojit malbu s matematikou a zjistili, Ze existuje cosi
jako zlaty fez. Plocha rozdélena podle urcitych pravidel se nam
libi, a proto si sviij objev, to rozfezani, doslova pozlatili.

Pravidlo zlatého fezu je skute¢né slozité. Existuje na néj
matematicky vzorec. Ten nebudeme zkoumat. Nikdo z nas
nebude pfi foceni poditat fi rovna se jedna plus odmocnina
z péti, to vée déleno dvéma. Co to je tfetina, to vSak vi kazdy,
a tudiz snadno pochopi, Ze v obraze lze spustit dvé svislé linky
v tretinach obrazu a dvé vodorovné linky v tfetinach obrazu.
Kdyz se podivate na fotku draka, uvédomite si, ze opravdu je
na prisec¢iku levé svislé a horni vodorovné tfetiny obrazu.
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Tohle fotografické minimum opravdu pochopi kazdy, ov-
$em horsi je to s jeho uplatnénim. Souvisi to se zptisobem, ja-
kym jsme zvykli divat se do hledacku fotoaparatu, respektive
na displej kompaktu nebo mobilu. Vzdycky taktikajic fotime
,néco: hrad, kytku, Pepi¢ka na kolobézce. Jsme zvykli uva-
zovat a fotit objektové. Kdyz tedy fotime hrad, kytku anebo
Pepicka, vidime pred sebou objekt a ten posadime doprostied
obrazu.

Kdo si ale navykne divat se obrazové, misto objektu sleduje
motiv a snazi se sttedu vyhnout. Vi totiz, Ze motiv posazeny
doprostredka ztidka kdy vypada dobre. Naopak se pokusi po-
sadit motiv mimo stfed a pak ma na vybér, zdali ho posadi
k levé nebo pravé svislé linii, pfipadné k horni nebo dolni vo-
dorovné tetinové linii.

Tohle pravidlo jsem samoziejmé nevymyslel ja. Uz jsem
poukadzal na jeho spojitost s renesanéni naukou o zlatém fezu.
Mnohé kompakty dokonce maji ve svém menu volitelnou po-
mucku - lze si mrizku s vyznacenymi tfetinami promitnout
na displej nebo do elektronického hledacku. Je to pomticka
uzite¢na, protoZze nam mimo jiné pomize vyvarovat se kdceni
svislych linii.

Ze zacatku délaji tfetiny potize, ovSem Casem si fotograf
na pravidlo o tfetinach zvykne a naudi se sttedu vyhybat. Na-

vvvvv

$em vzdy se zamérem a ve prospéch véci.




Obrazky na protéjsi strané jsem fotil mimodék, bez premys-
leni nad zlatymi fezy. Draka jsem poustél s nasi Dominikou
na Div¢ich hradech a tu krajinu, ktera tak stra$né nebavi pana
v autobuse, znate z klasickych kovbojek. Kdo by dbal na néjaké
tretiny! Pfesto jsem automaticky hlavni déj umistoval vzdy
mimo stfed obrazu. Zato tento zabér jsem poridil na golfo-
vém hfisti Zbraslav u Lipencti naprosto s ohledem na geomet-
rii, zdmérné, pravé pro tuto knizku. Mam rad golfova hristata,
protoze jsou geometricka a neni na nich moc rusivych detailt.
Je to stylizovana krajina a k cvi¢eni kompozice je mimoradné
vhodna. Ttetinové ¢lenéni je na fotografii jasné vidét - a pra-
seciky linif jsou ony silné obrazové body.

Kapitola 3 — Pravidlo tfetin (31
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Mrizka zobrazujici tretiny se da v nékterych modelech foto-
aparatl pouzit jako pomtcka, at uz v hleda¢ku anebo na dis-
pleji. Zde vlevo je nalezené zatisi, jednoduché kompozi¢ni
cvi¢eni. Kdybychom se na motiv divali na displeji a méli
na ném mfizku (podle hesla co by bylo, kdyby...), spatfili
bychom tfetiny a snadno bychom pochopili, co je silny obra-
zovy bod. Vyznacil jsem ho ¢ervenym krouzkem a ano -
v ném je umistén nejndpadnéjsi prvek obrazku.

Pamatujte: Pokud chcete, aby si lidé na vasem o
néceho dulezitého vsimli, umistéte to do prlseci

do silného obrazového bodu.

Vratme se k obrazku z golfového hristé. Vyznadil jsem
v ném véechny ¢tyfi silné obrazové body, aby bylo jasné, o cem
jde re¢ (vlevo dole). A tu to mame! Strom je v ose levé svislé
tretiny, jeho upati je na prtise¢iku levé svislé a spodni vodo-
rovné tetiny a hfisté prechazi do kopecku podél osy horni vo-
dorovné tietiny. Cely ten obrazek je jako podle u¢ebnice, vsak
se taky do ucebnice dostal. Perun je mij svédek, ze Zadnou
miizku v hleda¢cku nemam a ze jsem si ji vytvoril v editoru.
Jenze kdyzZ se divate obrazové a nikoli objektové, casem ty za-

sady o déleni obrazu dostanete jaksi do oka.

Ono to ma celkem svoji logiku. Vime, Ze stfed obrazu je tak
trochu tabu, takZe ndm nakonec zbyvaji ty prostory v krajich.
Doprostted umistujeme motiv jen v tom pripadé, Ze je ze své
podstaty soumérny. Prodavace hracek jsem si vyfotil na va-
no¢nim trhu v Norimberku, vidite ho na protéjsi strance. Za-
ujal mé, jak je pékné oblozeny témi pestrobarevnymi panacky.
Ta fotka by neméla smysl, kdyby neméla byt soumérna — pro-
toze motiv je soumérny. Ale on sam, ten pan, neni uprostied,
je opét posazen nahoru, do oblasti horni vodorovné tfetiny.
A jsem u toho, co jsem uz naznacil. Pravidlo tfetin neni Zadny
otrokar s bi¢em v ruce. Je to pomocnik a rad ustoupi, kdyz je
jiné reSeni vhodnéjsi. Z obrazku ale musi byt vidét zamér. Také
v tomto pripadé je jasné, Ze prodava¢ netriini uprostted proto,
ze mi yjela ruka.
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Rozdil mezi stfedovou kompozici a kompozici s pouzitim tretin a sil-
ného obrazového bodu si kdykoli vyzkousite. Tady mam prakticky ptiklad.
V 1été obcas zkousim vyfotit vazku v letu. Kmitaji se ndm nad jezirkem
na zahradce. Neni to nic snadného, jsou to potvory neposedné a nejsnad-
néji ji ¢lovék zachyti, kdyz si ji udrzi uprostied hledacku.

Vazka vyfocena, ale fotka je to jaksi staticka, nudna (vpravo nahote). To
je duvod, pro¢ se vyhybat stfedu, pokud to neni naprosto funkéni a nezbyt-
né — motiv je vystaven bez napadu, bez fantazie, staticky, prvoplanové. Kdyz
se zadafi ho dostat do silného obrazového bodu na prise¢iku tfetin, pak je
vysledek mnohem lepsi (vpravo dole).

Z takové fotky mame pocit, ze vazka opravdu nékam leti, Ze se vznasi
v prostoru. Prifazovani do silného obrazového bodu tedy souvisi s nasim
myslenim. Vzdyt fotka, jako kazdy obraz po¢inaje malbami pravékych lov-
ct, prevadi skute¢ny trojrozmérny svét do dvojrozmérné plochy. Oko se té
dvojrozmérnosti vzpouzi a snazi se v obrazu prostor najit. Drobné triky
a uskoky mu to usnadnuji, a kdyz se to podati, oko m4 radost... my mame
radost, prozivame libé pocity. Coz je v podstaté cil vSech kompozi¢nich na-
strojii, po¢inaje témi, o kterych uz $la fe¢, jako jsou linie a ted tfetiny a jejich
pruseciky, konce témi, na néz jesté prijde rada.

Es
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V obraze jsou ¢tyti silné obrazové body na pri-
se¢iku tfetin. Pfi komponovani obrazu tedy
musime fesit otdzku, kam s motivem. Jaké je
pravidlo? Nahoru nebo doli, doleva nebo kam
vlastné?

Na tomto misté se musim na chvilku zastavit
s vykladem. Nerad bych vyvolal dojem, Ze mate
pobihat po svété s pasmem a $uplérou v ruce
a vymérovat tretiny a odpichovatkem urcovat,
kam umistit motiv. Sta¢i ten nejprostsi tsudek,
a komu zasada tfetin a silnych obrazovych boda
prejde do krve, bude se spravné rozhodovat bez
premysleni, takfikajic pudové, vychazeje z logi-
ky véci. Na ukazce vpravo jsou hratky nasi Nory
a Gari. D¢j se odehrava na zemi, logicky tedy
bude posazen do oblasti spodni tfetiny. Naopak,
predbourkova atmosféra a kaple svaté Klary jsou
z povahy véci samé umisténé nahoru, do oblasti
pravého horniho obrazového bodu. Rozhodné
ale zdtiraznuji, ze vas musi ridit cit a logika. Pro
zacatek staci, abyste se prestali hledackem divat
jako dalekohledem a pozorovali cely prostor ob-
razu, nejen ten hlavni motiv. To je dobry start
pro obrazové vidéni.

Cviceni: Hodné bych si ziednodusil praci a vam
ji znesnadnil, kdybych ted poradil — popadnéte
fotdk a bézte ven fotit podle tfetin a podle pra-
vidla silnych obrazovych bodd. Zadani bude
jiné. Otevrete libovolny ¢asopis anebo se podi-
vejte na nejaky zpravodajsky web a prohlizejte
si obrézky. Trénujte na nich obrazové vidéni. Je
jedno, co na nich bude vyfocené. Zkuste analy-
zovat jejich kompozici. Jsou feSené osove, stre-
dové nebo podle tfetin? Pokud stfedové, co
k tomu fotografa vedlo? Brzy uvidite, ze prakticky
na vsech obrazcich jsou uplatnéné zasady, které
tu rozebirdm. Prosté proto, Ze to funguje.
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