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Pfedmluva

Bauhaus se zrodil roku 1919. Vstupoval do svéta podstatn¢ jiného, nez jaky
obyvame dnes, avsak jeho vliv je stale citelny. Otazky, které si polo-
7il — ohledné vyuky uméni a femesel, nalezitych kvalit navrharstvi nebo
ptisobeni budov na lidi, ktefi je obyvaji —, jsou aktualni i s odstupem skoro
sta let a v ére siliciho konzervativismu ve vzdélavani a architektufe jen na-
byvaji na naléhavosti. Produkce Bauhausu je pro tviirce, ktefi formuji nase
prostiedi, stale zdrojem inspirace. A pristup k umélecké vychove, s nimz
Bauhaus prisel, ma dodnes obecnéjsi vliv na vyuku v mnoha umeéleckych
skolach na celém svéte.

Mnozstvi literatury o Bauhausu je zna¢né, avsak kupodivu doposud
neexistoval zadny elementarni uvod, ktery by vylicil historii skoly, pro-
zkoumal jeji cile 1 realny prinos a popsal osobnosti uciteld i studentd,
kteti se do jejich aktivit zapojili.

Moznost badat v nékdejsi NDR jsem ziskal jen diky laskavosti Britské
rady a vychodonémeckého ministerstva kultury, jehoz berlinska zastup-
kyné Angelika Landmannova zajistila organizaci mého pohybu a vyjednala
pristup do archivi i seznameni s historiky a kuratory. Pfimo ve Vymaru
mi rozmanitymi zpusoby asistovali pan Giinther Michel-Treller z Duryn-
skych statnich archivi, pani Jutta Horningova z vymarského Schlossmuse-
um, pan Eberhard Renno a manzelé Hermann a Ingeborg Sommerovi.
Zvl1asté ochotné mi pomahal profesor Christian Schidlich z vymarské
Hochschule fiir Bauwesen und Architektur a zajistil mi pristup ke sbirce
vzacnych fotografii k Bauhausu, které jeho instituce vlastni. Jsem téz vdé-
¢en dr. Georgu Opitzovi, jenz mne provedl po skvostné zrestaurovaném
Bauhausu i po dalsich budovach, které jsou v Desavé s aktivitami Bau-
hausu spojeny, a dr. Ulle Jablonowské z desavského méstského archivu.

Uprimné diky patii téz Britské akademii, ktera mi udélila velkorysou
podporu pro praci v Bauhaus-Archiv v Zapadnim Berliné, zesnulému
profesoru H. M. Winglerovi, ktery byl prvnim reditelem této instituce
a umoznil mi vyuzivat jeji prvotiidni zazemi, a pani Barbaie Stolleové, kte-
ra trpéliveé a vykonné vytizovala mé prosby a objednavky desitek fotografii.
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Manzelé Paul a Charlotte von Kodolitschovi mi byli napomocni tolika
riznymi zpusoby, Ze nema smysl zkouSet je tu vyjmenovat.

Jsem vdécen Robertu Edwardsovi, séfredaktorovi listu Sunday Mirror,
a profesoru Christopheru Fraylingovi z londynské Royal College of Art,
za vstficnost a porozumeni, jez mi projevili v dobé vzniku této knihy.
Konkrétnéjsi pomoc poskytli Roy Wright a Carl Bruin.

Pod¢kovani téz zasluhuji Iain Boyd-Whyte, Paul Joannides, Gillian
Naylor a John Gage, ktefi precetli rukopis a zasadili se o jeho podstat-
né vylepseni. Richard Hollis upozornil na fadu omyld v prvnim vydani.
Ty jsou nyni opraveny a mohu jen doufat, ze zadné dalsi tu nezbyly.

Great Wilbraham, Cambridge, 1991

FPW



I. Ambice acile

Jedenactého dubna 1933 byl Bauhaus, nejproslulejsi umélecka skola mo-
derni doby, berlinskou policii na pokyn nové, nacistické vlady uzavien.
Byl to prvni hmatatelny projev nové kulturni politiky a ziejmého odhod-
lani NSDAP zbavit Némecko veskerych stop vseho, co strana oznacovala
za ,,apadkové* a  bolsevické* umeni.

Nastup Adolfa Hitlera do funkce fisského kancléfe 30. ledna 1933
vyznacil konec vymarského tstavniho zfizeni, vyhlaseného v roce 1919.
Obdobi existence Bauhausu se tak presné kryje s dobou trvani vymarské
republiky. Skola oteviela brany v téze dob¢ a v témze mesté, kde Narodni
ustavodarné shromazdéni projednavalo podobu tstavy. Naslednou historii
skoly spoluutvarely tlaky, jimz musela odolavat i nova republika. Jak v roce
1923 napsal ucitel Bauhausu Oskar Schlemmer: ,,Cty¥i roky Bauhausu
odrazeji nejenom urcité obdobi v d¢jinach umeéni, ale i soucasnou historii,
nebot se v nich odrazi rozpad jednoho naroda a jedné éry.*

Pro prvni mésice Bauhausu bylo charakteristické odhodlani zrefor-
movat vyuku uméni a utvorit spolecnost nového druhu i ochota polo-
Zit za timto ucelem znacné obéti. Bauhaus byl ale — podobné jako mlada
republika — pronasledovan vnitinimi rozpory, neinosnymi pozadavky
zvenci a ochromujicimi ekonomickymi krizemi, a tak musel zahy smi-
fit idealismus s realismem a prehodnotit své cile. Ve druhé fazi existence
skoly (od roku 1923 do konce roku 1925) se proto namisto romantickych
predstav o uméleckém sebevyjadieni postupné prosadily kvazivédecké my-
slenky a doslo k zasadnim zménam v uc¢ebnim planu i metodice. Tato faze
spadala do let, kdy vratka némecka ekonomika dosahla stability a narodni
prumysl zacal vzkvétat. Bohuzel ale pravé v téchto letech nabrala na sile
extremisticka hnuti na levici i pravici, a i tento fakt mél na Bauhaus svij
vliv.

Tteti faze v historii skoly zapocala v roce 1925, kdy byl Bauhaus do-
nucen opustit Vymar, nebot mu nové, nacionalistické vedeni mésta ode-
prelo finan¢ni podporu. Utoky radikalt a revolucionart musela v té dobé
snaset i cela némecka republika a nastala politicka polarizace se odrazela



16

1 v aktivitach Bauhausu po presidleni do Desavy. Zaroven ale narodni
hospodarstvi prozilo kratkodoby explozivni riist a Bauhaus zacal ptizpuaso-
bovat vyuku pozadavktm pramyslové vyroby. Tteti vyvojova faze skoncila
pocatkem roku 1928, kdy zakladatel a feditel Bauhausu Walter Gropius
predal otéze Hannesi Meyerovi, deklarovanému marxistovi, ktery chapal
umeéni i architekturu vylu¢né prizmatem méritelného socialniho prospé-
chu.

Politické neshody si v roce 1930 vynutily Meyerovo odstoupeni
(feditelem byl misto n¢j jmenovan Mies van der Rohe), vedly ale téz
roku 1932 k presunu skoly z Desavy do Berlina — opét v diisledku voleb,
kdyz méstskou radu Desavy ovladli nacisté. Kdyz zahy nato ziskali nacisté
celostatni moc, byl berlinsky Bauhaus definitivné uzavien a vétsina s nim
spojenych vytvarniki a architekt odesla z Némecka. Myslenky Bauhausu
tak prevezli do zemi, kde hledali nové ttociste, zvlasté do Spojenych statu.

I pres svou kratkou existenci podnitil Bauhaus v uméleckém vzdélavani
prevrat, jehoz vliv (at pozitivni ¢i negativni) pocitujeme dodnes. Kaz-
dy student, ktery dnes na vytvarné skole prochazi ,zakladnim kurzem*,
muze dékovat Bauhausu. Kazda vytvarna skola, ktera nabizi studium ma-
terialu, teorie barev a trojrozmérného navrharstvi, navazuje do jisté miry
na vychovné experimenty, jez prob¢hly pred sedesati lety v Némecku.
Kazdy, kdo sedi na zidli s trubkovou ocelovou konstrukci, pouziva nasta-
vitelnou stolni lampu nebo bydli v domé z ¢aste¢né nebo zcela prefabri-
kovanych segment@, muze blahorecit ¢i proklinat designérskou revoluci,
kterou z valné &sti uskuteénil Bauhaus. Re¢eno slovy Wolfa von Eckardta,
Bauhaus ,,vytvoril vzorce a stanovil méritka soucasné¢ho primyslového
navrharstvi, podilel se na objevu moderni architektury a proménil vzhled
takika vseho, od zidle, na které sedite, po stranku, kterou Ctete®.

Bauhaus sice za dobu své kratké existence nékolikrat zmeénil smér,
zpocatku ale usiloval o tf1 hlavni cile jasné definované v ivodnim mani-
festu a pravodnim ,,Programu statniho Bauhausu ve Vymaru“. Program,
jehoz autorem je zakladatel a feditel skoly Walter Gropius a jejz zdobi
celostrankovy dievoryt gotické katedraly od Lyonela Feiningera, vysel
v dubnu 1919.

Prvnim cilem $koly bylo osvobodit vS§echna uméni ze vzajemné izo-
lace, ve které se (idajné€) nachazela, a prfimét budouci femeslniky, malite
a sochare nalezitym vedenim k zapojeni do spole¢nych projektti, v nichz
se vSechny jejich dovednosti slouci. Témito projekty budou stavby. Jak to-
tiz manifest deklaruje zvu¢nou uvodni vétou: ,, Koneénym cilem veskeré
tvardi ¢innosti je stavbal“
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Druhym cilem bylo pozvednout prestiz femesel na stejnou droven,
jaké se v dané dobé tésila , krasna uméni‘. ,,Mezi umélcem a femeslnikem
neni zadny podstatny rozdil,* vyhlasuje manifest. ,,Umélec je umocnénim
femeslnika... Zalozme tedy novy cech femeslnikti bez oné tfidni arogance,
ktera chce mezi femeslniky a umélci vztycit pysnou hradbu!“

Ttetim cilem — v programu oproti ivodnim dvéma zformulovanym
mén¢ jasné, avsak poté, co se rozebéhly aktivity Bauhausu, stale vyznam-
n¢jsim — bylo navazani ,,trvalého styku s hlavnimi predstaviteli femesel
a pramyslové vyroby v zemi“. Zde se nejednalo jen o ¢lanek viry, ale o eko-
nomickou nutnost. Bauhaus doufal, Ze se postupné vyvaze ze zavislosti na
verejnych dotacich diky prodeji vyrobki a navrhi vefejnosti a primyslu.
Zaroven mél kontakt s vnéj$im svétem zajistit, Ze se skola neproméni ve
véz ze slonoviny a ze jeji studenti budou plné pripraveni pro zivot.

Neékteré myslenky vyjadiené manifestem a programem Sokovaly svou
subverzivitou. V neposledni fadé sem patii nazor, Ze uméni nelze vyucovat.
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Lze ale ucit femeslu, a tézisté vyuky ma proto spocivat v dilnach: ,,Skola
je sluzebnikem dilny a jednoho dne ji bude pohlcena. Proto v Bauhausu
,hejsou zadni ucitelé ani zaci®, nybrz po vzoru cecht jen ,,mistfi, tovarysi
a ucni“. Studenti se méli ucit vlastni ¢innosti, vyrobou ve spolupraci se
zkusen¢jsimi nebo pod jejich dohledem.

Jak uvidime, chvili trvalo, nez se cile vyhlasené programem Bauhausu
podarilo alespon zcasti naplnit, a uvidime také, ze Bauhaus ve své snaze
zreformovat vyuku uméni a femesel nebyl sam. Dokonce ani nebyl prvni
skolou, ktera se o to snazila.



Il. Uméni, femesla, architektura a akademie

V dobé¢ svého vzniku sice Bauhaus opravdu nemél mezi skolami sobé rov-
nou, nicméné myslenky, jez staly za jeho programem z roku 1919, mély
dlouhy a prestizni rodokmen. Postoje k vytvarnému uméni, architekture
a femeslam, které v nich prichazely ke slovu, byly formovany silami in-
zenyrstvi a techniky.

S nastupem pramyslové revoluce se objevily stroje a materialy, které
ovladly tradi¢ni doménu umélce a femeslnika. Litina byla oproti cihle
a dfevu vyuzitelna mnohostrannéji. Stroje na parni pohon dokazaly pro-
vadét razbu, fez 1 opracovani prakticky libovolného materialu rychleji
a presnéji nez lidska ruka. Mechanizace vyroby s sebou nesla nizsi ceny
a vyssi zisky.

Svétova vystava (The Great Exhibition), ktera se konala roku 1851
v londynském Hyde Parku, dramaticky predvedla kazdému, kdo nebyl
slepy, jak moc se svét od pocatku 19. stoleti zménil. ,, Ktistalovy palac
Josepha Paxtona, ohromna vystavni sin vybudovana z prefabrikovaného
kovového zebrovi a tabulového skla, nebyl dilem architekta, ale inspiro-
vaného inzenyra-samouka a pod svou klenbou neschranoval jen tradi¢ni
manufaktury z takika vSech zemi svéta, ale i zbrusu nové stroje na parni
pohon, ony motory, buchary, soustruhy a tkaci stroje, jimiz si Britanie
vydobyla ve vyrobé a v hospodarstvi naskok pred vsemi ostatnimi zemémi.

Zatimco obycejni smrtelnici byli Paxtonovym divem nadseni a ohro-
meni, necetna skupinka premyslivych lidi byla nad jeho obsahem zdésena.
M¢li za to, zZe stroj ohlasuje — kromé jinych hrtz — také brzké vymizeni
individuality a femeslnika.

Formula¢né nejobratnéjsimi odpiirci stroju ve Velké Britanii 19. stoleti
byli John Ruskin a William Morris. Morris povazoval za nepoctivé, kdyz
se strojovy vyrobek tvari, ze byl vytvoren rukou, Ruskin odmital stroje
jako takové a ostie odsuzoval, Ze by se do femesel mélo uvést jakékoli
zarizeni, které se neomezuje na naipomoc ,,svalového ucinu lidské ruky*.
Oba vérili, ze vysledky pramyslové vyroby zptsobuji duchovni Gjmu jak
remeslnikovi, tak 1 zakaznikovi: stroj nema dusi a zbavi duse i lidstvo.
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Remeslnika obira o radost z dobie vykonané prace a vefejnosti upira zi-
votodarné potéSeni ze zivota v prostiedi utvoreného s fortelem a laskou.

Morris hledal feseni v cilené podpore znovuoziveni tradi¢nich feme-
sel. V roce 1861 zalozil firmu s cilem dodavat na trh vyrobky, jaké on sam
schvaloval, a poskytnout zaméstnani tradicnim remeslnikiim. Soucasné
doufal, ze vyrobky firmy budou cenové dostupné i pro obycejné lidi, ne-
bot prave oni — daleko vic nez (jak sam fikal) ,,svinsti bohati* — potrebuji
duchovni podporu skytanou artefakty, jez jsou vyrobeny poctivé a s citem.

Morrisovy myslenky a snahy, jak zastavit napor industrializace, byly
naivni. Svou vnitini energii Cerpaly z hyckané, avsak historické realité ne-
odpovidajici predstavy o stredovéku, kterému se o mechanizaci ani nesnilo
a femeslnik byl zajisténym a spokojenym prislusnikem veselého bratrstva,
jez se zpévem na rtech klepe do dlata od katedraly ke katedrale.

Jeho Gvahy byly navic nepraktické. Pro femeslné vyrobky sice existoval
trh, nicméné tato produkce byla nutné nakladnéjsi nez ta masova a mohli
si ji dovolit jeding ,,svinsti bohati“, kteri ji méli nejméné zapotiebi. Neu-
prosny strojovy pokrok nelze zastavit anachronickou domkovou vyrobou.

Dalsim kritickym divakem Velké vystavy byl némecky architekt Gott-
fried Semper (1803—1879), ktery v Anglii stravil n¢kolik let jako politicky
uprchlik. Semper chapal, ze technicky pokrok je nezvratny, a nemarnil
proto ¢as vymyslenim, jak udrzet pri zivoté tradicni femesla. Misto toho
zkoncipoval vychovu femeslnika nového druhu, ktery by potencial strojt
chapal a umél ho vyuzit umélecky citlivym zptisobem. V Anglii se pro
oznaceni riznych snah o znovuoziveni femesel a reformu navrharstvi ujalo
souslovi ,,Arts and Crafts“. Semper vymyslel némecky ekvivalent: Kunst-
gewerbe.

Se Semperem sympatizoval Henry Cole (1808-1882), jenz se sice
podilel na organizaci Velké vystavy, ale na velkou Cast zbozi, ktera se
tu predvadela, pohlizel kriticky. Sdilel se Semperem nazor, ze jedinym
dlouhodobym fesenim problémi zpusobenych industrializaci je vychova
a vzdélavani, pii kterém by stejné vyznamnou roli jako umélecké a ume-
leckoprimyslové skoly hrala i muzea femesel. Jakozto reditel South Ken-
sington Museum, které vzniklo roku 1852 (a dnes nese nazev Victoria and
Albert Museum), a s nim spojené navrharské skoly (dnesni Royal College
of Art), mél znacny vliv nejenom v Britanii, ale i na kontinentu, zvlasté
v Némecku a Rakousku.

Vychova v oblasti uméni a femesel naléhavé vyzadovala reformu.
Vytvarnici se svoje femeslo nadale ucili tak, jako by se primyslova revo-
luce viibec neuskutecnila: vyuka umélct probihala ve zjemnélé atmosfére
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akademii a femeslnici si svoji dovednost osvojovali v systému ucednictvi,
ktery vydrzel viceméné beze zmény uz od dob velkych katedral.

Ve druhé polovin¢ 19. stoleti dochazelo v celé Evropé k ohromnému
rozvoji uméleckopriumyslovych muzei a uméleckych i uméleckoprimys-
lovych skol, které k nim byly pridruzeny. Bez ohledu na misto ptisobeni
se vSak témto Skolam nepodatilo presvédcit Sirsi vefejnost, Ze jsou nécim
vic nez chudymi pribuznymi vytvarnych akademii: nevychovavaji umélce,
ale femeslniky. Akademie zatim dal poskytovaly instruktaz jen s oporou
ve studiu antiky a starych mistri, zastavaly slepé k ohromujicim tspe-
chtim avantgardy, zv1asté ve Francii a v malif'stvi, a vérily, Ze jsou jedinym
chramem skute¢nych uméleckych hodnot. Téz mély za to, ze se umeéni da
vyucovat. Bylo patrné, ze reforma umeélecké vychovy bude muset zacit
utokem na elitismus akademii.

Primyslova revoluce vyvolala krizi také v oblasti architektury. Neslo
pritom pouze o to, zda mohou architekti vyuzivat novych stavebnich ma-
terialti a forem, které si tyto materialy vynuti. Slo téz o feSeni problémt
nastolenych hroziveé strmym nartistem méstskych populaci. Jak a kde za-
jistit bydleni pro novy méstsky proletariat?

Diisledkem absence odpovédi na tuto svrchované naléhavou otazku
byly neosvétlené, nevétrané, zavlhlé a chorobné brlohy ve vsech primys-
lovych méstech od Parize po Budapest. Bylo zjevné, ze architekti vyskoleni
k napodobovani drivéjsich stylt anebo k vytvareni individualnich staveb
z konvenc¢nich stavebnich materialt tu pomoc nepfinesou.

Pocatky feseni se zacaly objevovat v Anglii. Jiz v padesatych letech
19. stoleti tu zacala vznikat sidlisté pro rodiny z pracujicich vrstev a v na-
sledujicim obdobi vyrasila po celé zemi, urcena jak pro proletariat, tak pro
stiedni tfidu. Néktera takova sidlisté, napriklad Port Sunlight a Bournville,
vybudovaly velké firmy pro své zaméstnance. Stejnym smérem se ubiral
trend zahradnich méstecek. Prvnim realnym vysledkem tu byl Letchworth
(vystavba zapocata roku 19o4), kompletné naplanovany s ohledem na po-
treby tovarnich délnik, ktefi tu méli bydlet.

Béhem poslednich dvaceti let 19. stoleti si Velka Britanie ziskala na
kontinentu obdiv kvalitou své primyslové produkce, femesel, umélec-
kych a uméleckopramyslovych skol, zahradnich méstecek i solidni a ne-
okazalé domaci architektury. Z¢asti byl tento obdiv podnécovan touhou
co nejrychleji se Britanii vyrovnat primyslovou a obchodni moci. Pékn¢
navrzené zbozi se prodavalo 1épe nez nekvalitni vyrobky, zdravi a spo-
kojeni délnici vyrabéli vice a lepsiho zbozi nez délnici nemocni a nespo-
kojeni.



Na predvoji stali Rakusané a Némci (némecka ekonomika zazivala po
sjednoceni statu v roce 1871 prudky rozkvét) a kolem roku 1910 uz Brita-
nii predhonili, pokud $lo o0 myslenkovou originalitu a kvalitu praktickych
feseni v oblasti umélecké vychovy, femesel, navrharstvi i architektury.

Avantgardni umélecké sdruzeni Videnska secese, zalozené roku 1898,
se stejné energicky vénovalo osvobozovani malby a sochaftstvi z pout his-
torismu i revitalizaci architektury a femesel. Zasadni vliv na né pfitom
mélo britské hnuti Arts and Crafts, a konkrétné Charles Rennie Mackin-
tosh. Clenové sdruzeni sehrali zasadni roli pii vzniku ,, Videniskych dilen®
(Wiener Werkstitte) roku 1903, kde se vyrabél nabytek, domaci potieby,
textilie a dokonce 1 odévy (vse k prodeji ve vlastnim obchodé), a zajistovala
se tak pruprava a finan¢ni podpora pro umélce a femeslniky.

Wiener Werkstitte se zahy staly synonymem urcitého pomérné jed-
noduchého a v principu geometrického stylu. V téze dobé zacali radikalni
vidensti architekti, napriklad Adolf Loos (1870-1933), navrhovat budo-
vy, které na vétSinu soucasnikti ptisobily netnosné anonymné a stroze.
Absence ornamentu — podstatny rys veskerého navrharstvi ve 20. stoleti —
m¢éla nejenom estetické, ale 1 ideologické dtivody. Ornament predstavoval
podle Loose prost¢ jen vyhazovani penéz a v eseji ,,Ornament a zlo¢in*
z roku 1908 architekt hajil nazor, Ze ¢im vice dekoraci urcity predmét nese,
tim vice je femeslnik zaméstnany na jeho vyrobu vykoristovan: ,,Pokud
za hladkou krabici zaplatim stejné jako za zdobenou, pak rozdil v case
straveném praci patfi délnikovi.*
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6 Rushby Mead, Letchworth, 1914:
typické délnické domky
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7 Znacka ,,Videnskych dilen*
(Wiener Werkstitte) navrzena Josefem
Hoffmannem, asi 1905

8 Charles Rennie Mackintosh,
zidle do loznice v Hill House, 1902

Némecka vlada zatim v roce 1896 vyclenila pii londynském vyslanectvi
zvlastni post pro architekta Hermanna Muthesia (1861—1927) s tikkolem
sledovat britskou politiku urbanistického planovani a podavat o ni hlaseni.
Muthesius v Londyné stravil sedm let a nasledné vydal nesmirné vlivnou
knihu Das englische Haus (1904).

Muthesius na anglické domaci architektuie obdivoval strizlivost
a funkcnost a stejné kvality vyhledaval i u femesel. Pozadoval predméty,
jez vyjadiuji kvality pouzitych materiald, jsou oprosténé od nadbytecné
ornamentace a muze si je dovolit Siroka verejnost. Ornamentalni zdobeni
povazoval za neslucitelné s mechanizovanou produkci. ,,0d strojovych vy-
robki,“ napsal, ,,o¢ekavame Cisty tvar, vymezeny jejich zakladni funkei.“

Po navratu z Londyna byl Muthesius pruskym ministerstvem obchodu
jmenovan tajnym radou a v této funkci zodpovidal za reformu umélecko-
pramyslovych skol. Dokazal premluvit prvotridni architekty a navrhare,
jako byli Peter Behrens, Hans Poelzig a Bruno Paul, aby stanuli v cele
vytvarnych skol v Diisseldorfu, Vratislavi a Berliné. Pod vlivem britskych
pedagogickych reformatortt Muthesius vybizel k zakladani cvicnych dilen,
kde se studenti mohou ucit vlastni tvorbou, nikoli navrhovanim na papire.

Jesté dutilezitéjsi nez tyto snahy v oblasti umélecké vychovy bylo Mu-
thesiovo Usili presveédcit némecké pramyslniky, aby podpotili kvalitni de-
sign. Roku 1907 se mu podatrilo zalozit s dvanacti vytvarniky a dvanacti
pramyslniky organizaci s nazvem Werkbund. Cilem spolku bylo nachazet
navrhaiiam mista ve sféfe primyslu a vést propagacni kampan zamérenou
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na narust kvality tovarnich vyrobkd. Konecnym cilem bylo nastoleni smi-
ru mezi uménim, Femeslem, pramyslem a obchodem a zlepseni kvality
némeckych vyrobkda.

Roku 1907 jmenoval jeden z nejvétsich némeckych koncernd, elektro-
technicka spolecnost AEG, hlavnim navrharem zakladajiciho ¢lena Werk-
bundu Petera Behrense (1868—1940). Behrens nejenom urcoval design
firemnich vyrobku (tedy telefond, ventilatort, konvic ¢i pouli¢nich lamp),
ale navrhl také nezameénitelny graficky styl pro firemni tiskoviny a téz
projektoval néktera firemni sidla. Nejslavnéjsim takovym projektem byla
berlinska hala na vyrobu turbin.

Behrensova profesni draha pékné ilustruje zpusob, jak cile, které na
pocatku zformuloval Morris, nasly v Némecku prelomu stoleti konkrétni
vyraz. Behrens, ptivodnim povolanim malif, presunul pozornost k desig-
nu a poté k architekture. Byl vyznamnym ¢lenem umélecké kolonie na
Mathildenhohe v Darmstadtu, ktera vznikla roku 1898, zcasti jako na-
podoba anglického hnuti Arts and Crafts. Behrens si v tésné spolupraci
s mladym videnskym architektem (a téz clenem Secese) Josefem-Mariou
Olbrichem navrhl vlastni dm i v§echno v ném, klikami poc¢inaje, nabyt-
kem a pribory konce.

Roku 1908 Behrens opustil Darmstadt a presunul se do Diisseldorfu,
kde ho Muthesius jmenoval feditelem umélecké a uméleckoprimyslové
skoly. Behrens chapal dasledky industrializace, uvédomoval si potencial
stroja a zreorganizoval ucebni plan tak, aby pokud mozno dosahl smi-
ru mezi tradicnimi femesly a mechanickou produkci. ,,Zda a kdy bude
mozné promenit velké technické vydobytky nasi doby ve vyraz zralého
a vzneSeného uméni, napsal, ,,je svrchované dilezitou otazkou, relevant-
ni pro dé¢jiny némecké kultury.“ Diisseldorfska skola predstavovala jeden
z prvnich némeckych pokusti zmodernizovat uméleckou vychovu. Stoji
za pozornost, ze zde vystudoval Gropitiv budouci spolupracovnik Adolf
Meyer.

Nato se Behrens presunul do Berlina a nastoupil u AEG. Po nékolik
mésict pracoval v Behrensové soukromé architektonické kancelari jako
mladsi partner jisty Charles Edouard Jeanneret, pozdéji znamy pod ume-
leckym jménem Le Corbusier, a stejné tak i pozd¢jsi dva reditelé Bauhau-
su Walter Gropius a Ludwig Mies van der Rohe. Behrensovy myslenky
a aktivity proto mély na Bauhaus zfetelny vliv.

Roku 1912 se Gropius stal clenem Werkbundu a aktivné se zapojil do
organizace i formulace programu. Dal$im ¢lenem Werkbundu, jenz svou
praci a myslenkami zaptsobil na Bauhaus, byl Belgican Henry van
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9, 10 Peter Behrens, znacka firmy
AEG, asi 1908, a elektricky ventilator,
1908

de Velde (1863—1957), ptivodné malii (shodné¢ s Behrensem) a jeden z nej-
lepsich z druhé generace neoimpresionistti; dospél ale k nazoru, Ze ma-
lifstvi neni nejlepsim médiem, jak splnit své spolecenské zavazky, a stal se
navrharem a architektem. Roku 19o1 napsal: ,,Sim¢, jez oplodnilo naseho
ducha, podnitilo nasi ¢innost a zapocalo kompletni obrodu ornamentace
a formy v oblasti dekorativnich uméni, bylo nepochybné zaseto dilem
a pusobenim Johna Ruskina a Williama Morrise. Navrhoval ale predméty,
které bylo stejné dobie mozné vyrobit rukou i strojem, a v roce 1897 pro-
hlasil, ze jeho idealem je ,,tisicinasobné zmnozeni mych vytvorta‘.

Ve stati ,,Idea a vyvoj Statniho Bauhausu®, vydané roku 1924, Gropius
priznava, ze skola za mnohé vdéci ,,Ruskinovi a Morrisovi v Anglii, van de
Veldovi v Belgii, Olbrichovi, Behrensovi ... a dal$im v Némecku a konec-
né téz némeckému Werkbundu*: ti vSichni ,,védomé hledali a nachazeli
prukopnické cesty ke sjednoceni svéta prace s tvircimi umelci®.

Nejvetsi dluh — prinejmensim po praktické strance — mél Bauhaus
vaci van de Veldovi. Zpocatku skola v zasadé jen rozvijela jeho myslenky,
ve Vymaru znamé od roku 1902, kdy ho mésto povolalo, aby tu ,,poskytoval
remeslnikiim a primyslniktim uméleckou inspiraci tvorbou navrhi, mo-
deld, vzort a podobné®. Tento jeho soukromy ,,seminai uméni a femesel*
byl ,,instituci na podporu femeslné a pramyslové prace, presnéji feceno ja-
kousi laboratori, kde kazdy femeslnik ¢i primysinik mohl zdarma obdrzet

12
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11 Peter Behrens, vila podle vlastniho navrhu na Mathilden-
hohe v Darmstadtu, 19o1. Vynikajici ukazka némecké varianty
secese, tzv. fugendstil

radu, podrobit své vyrobky analyze a nalézt mozna zlepseni“. Van de Velde

tak uskutecnil sen o ,,spolupraci mezi umélcem, Femeslnikem a pramy-

slnikem, ... Sest let pred vznikem Werkbundu a dvacet let pred vznikem

Bauhausu“. Roku 1907 se jeho skola stala vefejnou instituci. Bauhaus

zahajil ¢innost v budovach podle Belgicanovych navrhd, funkce feditele

24 byla Gropiovi nabidnuta na van de Veldiv podnét a velka ¢ast uc¢ebniho
planu si kladla za cil udrzet pii zivoté van de Veldovy myslenky.

Manifest Bauhausu z roku 1919 se nese v mlhavém, extatickém a uto-

pickém tonu, a v tomto sméru nenavazuje ani na Behrense, ani na van de

Velda, nybrz na expresionismus piedvalecného obdobi. Jakoby s cilem
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12 Henry van de Velde ve vlastni vile ve Vymaru, asi 1910. Dtim i vnitini vybaveni
byly vyrobeny podle jeho navrhi. Dokonce i polstar na pohovce ma potah z latky,
jejiz vzor sam navrhl

deklarovat svij ptivod je ilustrovan dievorytem (oblibena expresionisticka 1
technika) v tristivém a dynamickém expresionistickém stylu.
Expresionismus vyzyval k promén¢ spolecnosti ¢i primo k revoluci,
ktera méla prirozené vyplynout ze zasadni promény lidského védomi. Ex-
presionisté vyznavali zanicenou viru, Ze uméni mize zménit svét.
Neékteré budovy na vystave, kterou roku 1914 usporadal Werkbund
v Kolin¢ nad Rynem, navrhli van de Velde a Gropius, ale krom¢ toho tu
byl zvlastni vytvor Bruna Tauta, podivuhodna stavba s klenbou z rizné
barevnych sklenénych tabulek. Taut se nechal inspirovat knihami Paula
Scheerbarta, coz nebyl architekt, nybrz spisovatel se zretelnou zalibou
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13, 14 Sklenény pavilon Bruna Tauta na vystavé Werkbundu v Kolin¢ nad Rynem,
1914. Z prasvitnych sklenénych tvarnic bylo postaveno dokonce i schodisté (v/evo).
Spolu se vSemi ostatnimi vystavnimi budovami byl pavilon po skonceni akce strzen

ve fantasknosti a bizarnosti, a s vyuzitim svétla a dramaticky ptsobivych
tvard, s nimiz mohl pracovat diky nastupu modernich materiald, vytvoril 13
vysoce imaginativni budovu. Kordonova fimsa tohoto ,,Sklenéného pavi- 14
lonu* byla opatena sérii napist, které primo za timto ucelem zformuloval
Scheerbart, naptiklad ,,Barevné sklo nici nenavist*.

Taut byl spolu s nékterymi dal$imi ¢leny Werkbundu autorem staveb,
které Ize — byt voln¢ — oznacit za expresionistické, a snil o fantastickych
utopiich, jimiz by architekt mohl pretvorit svét 1 lidské védomi. Na tyto
expresionistické predstavy navazal Bauhaus v nékolika dilezitych ohle-
dech. Gropius doufal, ze se skola stane pramenem spolecenské zmény
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navozené uménim. Dlirazem na vyznam spoluprace se skola snazila v ram-
ci femeslného a uméleckého vycviku formovat i charakter studentd.

Expresionistické paralely ma i vira ve vyznam vytvoreni syntetického ¢i
»celkového umeéleckého dila sloucenim vicerych obort a vyrazovych pro-
stredkd, jez byly do té doby oddéleny. Mozna se tim vysvétluje, pro¢ mélo
mnoho vytvarnikd, které Gropius privedl do Vymaru, silné expresionis-
tické vazby.
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