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PREDMLUVA

Zahyby, kapky, sité, plasté, schémata: slova, jimiz jsou v poslednim
desetileti popisovany teoretické a projektové metody, rychle nahradi-
la fezy, trhliny, praskliny a negace spojené s dekonstrukci, které zase
ve své dobé vytésnily typy, znaky, struktury a morfologie funkcio-
nalismu. Tento novy slovnik souvisi se soucasnym zajmem o informe
neboli beztvaré; svou energii, zda se, ¢erpa z nového cteni Bataille
a obnoveného zdjmu o Deleuze a Guattariho; z filmi by dal prednost
Crashi pted Blade Runnerem a Matrixu pted Brazilem; mezi oblibené knihy
by se mu mozna dostal Burroughs (ale uz ne Gibson) a Zizek (ale asi
ne Derrida). Charakteristické formy této dnes jiz silné tendence jsou
slozité a zakrivené, hladké a protinajici se, lesténé a prisvitné. Novy
slovnik i jeho zhmotnéni se prolinaji s digitalnimi technologiemi, od
nichz prebiraji spoustu svych postupti; mnohé navrhy a stavby by bez
nich neslo realizovat, piipadné si je vitbec predstavit. Jedna se o slova
a tvary formulované a zpracované ve virtudlnim prostoru, nicméné
uzce souvisejici s vyrobnimi postupy a technologii materialt. Takové
spojeni by nebylo mozné bez digitalniho rozhrani, které teoretické
i praktické informace analyzuje podle stejnych pravidel reprezentace
a replikace.
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I kdyz mohou pusobit jako zcela nové, vyrazy a formy tohoto
nového sméru maji své misto v urcité genealogii modernismu, z niz
cerpaji svou obraznost i filosofii. Historickou kontinuitu s vyvojem na
pocatku 20. stoleti prinasi spole¢ny zajem o prostor, byt ho dnes defi-
nujeme zcela jinak nez prvni avantgardy, a podobné vnimani disled-
ka psychologie a psychoanalyzy. Prolnuti prostorového a psycholo-
gického mysleni o podstaté prostorovych omezeni a psychologické
charakteristiky subjektu se stavalo stfedem zajmu spolecenského
a estetického diskursu uz od prelomu 19. a 20. stoleti; néktera avant-
gardni hnuti 20. a 30. let 20. stoleti, naptiklad expresionismus, zkou-
mala toto prolnuti z hlediska zobrazeni; soucasné experimenty tyto
dva terminy zachovavaji, avsak tradi¢ni prostor modernismu defor-
muji, stejn¢ jako zpochybnuji téz tradi¢ni fikci humanistického sub-
jektu. At uz mluvime o teorii nebo designu, vysledkem je v kazdém
pripad¢ urcity druh deformace, kterou nazyvam zkfiveny prostor.

V této knize se zabyvam dvéma zjevné odlisnymi, ale ve skute¢nos-
ti izce souvisejicimi typy prostorové deformace. Prvnimu dal vznik-
nout modernisticky zajem o psychologii trvajici od konce 19. stoleti,
ktery kladl diiraz na to, Ze prostor je ze své podstaty projekci subjek-
tu, a tudiz predzvésti a pramenem vSech neurdz a fobii tohoto sub-
jektu. Takto vnimany prostor neni prazdny, ale zapliuji ho znepo-
kojivé objekty a tvary, mezi nimiz se nachazeji architektonické formy
a velkomésto. Takova naruseni vztahu subjektu a objektu nasledné
pritahuji uméni, které pfi jejich zobrazovani samo pokfivuje tradi¢ni
zpusoby, jimiz se prostor popisoval od renesance.

Druhy typ zkfiveni vznika vynucenym prolinanim rtiznych médii -
filmu, fotografie, vytvarného umeéni, architektury - zptisobem, ktery
rozbiji hranice Zanru a jednotlivych uméni jako odpovéd na potrebu
novych a jedine¢nych zptisobt zobrazeni prostoru. Vytvarni umél-
ci jednoduse nerozsituji svlij rejstrik do trojrozmérného prostoru,
nybrz ve svych instalacich berou otazky architektury jako nedilnou
a zasadni soucast svého dila, jimz kritizuji tradi¢ni pojmoslovi uméni.
Stejné tak architekti zkoumaji postupy a formy vytvarného uméni,
Casto vyrazovymi prostfedky samotnych umélcti, ve snaze uniknout
zkostnatélym zakondm funkcionalismu a formalismu. Toto prolina-
ni pfineslo druh ,intermedidlniho uméni® tvorené¢ho objekty, které
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zdanlivé patii do jedné kategorie, ale pro sviij vyklad vyzaduji inter-
pretacni aparat kategorie jiné.

Vztah mezi timto psychologickym a uméleckym zkfivenim vychazi
ze spole¢ného vychoziho bodu v$ech uméleckych a architektonickych
kategorii modernismu: prostoru metropole v jejich riznych formach
a kulturnich identitach, od Vidné a Berlina konce 19. stoleti po Los
Angeles na konci stoleti 20. Tento prostor, at uz zkouman z hlediska
sociologického, psychologického nebo estetického, se chova takiika-
jic jako proud, jemuz subjekty a objekty museji prizptsobit své od
pocatku komplikované vztahy. A at uz se architekti ¢i umélci snazi
vyfesit problémy spjaté s metropolitnim zivotem prostiednictvim
materidlnich nebo utopickych feSeni, anebo je prosté zobrazit v jejich
tiché hrtize a neklidu, vysledkem vzdy byla a je potfeba vyvinout
nové formy vyrazu. Prost idealistického nadseni, ale téz bez pocitu
dystopie jsem prozkoumal nékolik prikladii tohoto procesu, ktery ve
vSech svych disledcich tvoii podhoubi pretrvavajictho experimentu,
jenz nazyvame modernismem.

Anthony Vidler
Los Angeles, kvéten 1999






PODEKOVANT

Prvotni inspiraci pro zkoumani déjin agorafobie v kultufe mi bylo
pozvani na sympozium nazvané ,Siegfried Kracauer: Kritik v exi-
lu“, které v roce 1990 usporadali Andreas Huyssen a Mark Ander-
son v Goetheové domé (Goethe House) na Kolumbijské univerzité.
Koncepce a prvni kapitoly knihy vznikly béhem stipendijniho pobytu
v Gettyho centru déjin uméni a humanitnich véd (Getty Center for
the History of Art and the Humanities) v roce 1993; zde mi poskytli
nedocenitelné pripominky Kurt Forster, Keith Moxey, Michael Holly
a ma vyzkumna asistentka, Lori Weintrobova. Prednasky na Berkeley
mi odborné okomentovali T. J. Clark, Tony Kaes a Anne Wagnerova.
Prezentaci rozpracované knihy moderovala Mary Kelleyova a spolu
se svymi studenty mi poskytla pronikavé postiehy. Zesnuly Ernest
Pascucci usporadal pod zastitou Guggenheimova muzea a ¢asopisu
ANY konferenci o ,Vefejném strachu®, vénovanou pravé tématim
obsazenym v této knize; ta mi prostfednictvim diskuse a rady vel-
mi originalnich prezentaci v zasadni fazi psani nesmirné pomohla
rozvinout a utfidit si mySlenky. Mark Cousins, jenz m¢ velkoryse
hostil na Vysoké $kole Architektonické asociace (Architectural Asso-
ciation School of Architecture) v Londyné, v poslednich par letech
precetl skoro vSechny kapitoly a byl mi neustalym zdrojem podpory
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arozvazné kritiky. Susan Buck-Morssova, Dietrich Neumann, Edward
Dimendberg a Thomas Y. Levin mi pomohli s otdzkami tykajicimi
se kritické teorie, Benjamina, Kracauera a filmu. Chci zde podéko-
vat umélcim a architektiim, jejichZ prace mi poskytla hlavni podnét
k psani - Wolf Prix z Coop Himmelb(l)au, Daniel Libeskind, Eric
Owen Moss, Thom Mayne, Mike Kelley, Toba Khedooriova, Martha
Roslerova a Gregg Lynn byli vzdy ochotni sdilet své myslenky
a vysvétlovat mi své projekty. Sylvia Lavinova z pozice vedouci oddé-
leni architektury na UCLA vytvorila podnétné prostredi pro debatu
a diskusi. Mnoho problémii mi od roku 1993 pomohli prekonat moji
studenti na UCLA. Spyros Papapetros si ve své hluboké znalosti déjin
a teorie animismu, tisnivého a fobie pii patrani v knihovné nezadal se
Sherlockem Holmesem a stejnou velkorysosti oplyval pri svém kritic-
kém cteni prvnich verzi.

Roger Conover tuto knihu laskavé, ale vytrvale sméroval k vyda-
ni. Emily Apterova pokladala otazky a prichazela s navrhy, které
mi dodavaly smér a intelektudlni nadseni v kazdé fazi psani. Nico-
las Apter-Vidler byl natolik $lechetny, zZe se se mnou pod¢lil o svou
znalost dinosaurti, mravenct a herniho softwaru, abych se vzdélal
v digitalni oblasti.



UvoOD

V této knize zkoumam uzkostné vize moderniho subjektu, ktery se
ocitl v prostorovych usporadanich, nad nimiz nema kontrolu, a snazi
se tuto tiZzivou situaci pochopit prostfednictvim reprezentace a archi-
tektury. Strach, tuzkost a odcizeni a jejich psychologické protéjsky,
tedy uzkostné neurézy a fobie, jsou zce spojené s estetikou prostoru
jiz od modernismu. Za romantismu, libujiciho si v hriize vznesené-
ho, ¢thaly strach a dés v krajiné, domacim prostoru i ulicich velko-
mést. Modernismus sice mnoho téchto obav z prostoru vytladil do
sféry psychoanalyzy, nicméné zaroveni podléhal strachtim novym - ty
neoddélitelné spojoval s metropoli, abstraktni predstavy utvarel ve
znameni neurastenie a agorafobie a zplisoby reprezentace zakladal na
psychologickych poruchach odcizeného subjektu. S nartistem téchto
rozli¢nych iteraci se definice prostoru posunula od predstavy pevné
nadoby zaplnéné predméty a tély k produktu subjektivni projekce
a introjekce. Ve jménu hledéani reprezentace prostoru moderni iden-
tity byly od zacatku stoleti transformovany, prekracovany a ignoro-
véany zdanlivé pevné dané zakony perspektivy. Ustfednimi motivy
avantgardniho uméni se tak staly roztristéné télo, tvar zkroucena
vnitini bolesti, klaustrofobni architektonicky prostor a agorafobicky
méstsky prostor, tedy patologie vyjadiené deformaci normy. Tehdy
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vzniklé slovniky odsunuti a roztfisténi, zkrouceni a pretoceni, tlaku
a uvolnéni, prazdnoty a zastavby, beztvarého a piebujelého jsou zivé
dodnes a stavaji se soucasti dél odhalujicich a snad i kritizujicich zda-
leka ne stabilni kazdodenni Zivot.

Virtudlni strachy pozdni moderny, at uz vyjadtené vymluvnym
mléenim strohych interiérti Zidovského muzea v Berliné Daniela
Libeskinda, nebo jesté¢ mlcenlivéjsimi odlitky tradi¢niho domaciho
prostoru v projektu Dim Rachel Whitereadové, nezaprou, ze patii
do jedné rodiny se starymi fobiemi modernismu, jez se projevova-
ly v roztfisténych perspektivach expresionismu, disledné abstrakci
purismu, znepokojivych snech surrealismu a dadaistickém Merzbau.
V obou pripadech vede pocit ztraty a smutku, artikulovany prostred-
nictvim teoretickych poznatki psychologie a psychoanalyzy, ke snaze
najit jeho esteticky protéjsek; v obou pripadech tvorba tohoto pro-
téjSku nuti estetiku k novym a né¢kdy prfehnanym formam vyjadreni.
To, co zde nazyvam zkfiveny prostor, je vlastné metafora zahrnujici
vSechny varianty takové sily, tedy pokus, jakkoliv marny, proniknout
do formy prostrednictvim psychologie.

V tomto ohledu témata této knihy rozvijeji otazky polozené v pred-
chozi studii Tisnivév architekture (The Architectural Uncanny). Na jejim kon-
ci jsem zavedl pojmy ,temny prostor” a ,transparentnost v kontex-
tu psychologickych teorii dvojnictvi a identity, zejména jako mozné
dusledky konceptu ,legendarni psychastenie“ Rogera Cailloise ¢i
absorpce prostoru soucasnych kritik architektonické monumentality.
S védomim, Ze vychozi bod pro interpretaci modernistické transpa-
rentnosti a jejich soucasnych nepriithlednych ¢i prisvitnych alterna-
tiv by mohla poskytnout teorie stadia zrcadla Jacquese Lacana, na
zaver zminuji Lacandv seminat o angoisse neboli tzkosti z roku 1963.
V kontextu tisnivych acinkt zrcadleni, zastinéni a ztraty tvare pricha-
zim s hypotézou, ze tlumené povrchy nové, netransparentni archi-
tektury Rema Koolhaase a mnoha jeho soucasnikti netlumi tizkost
moderniho subjektu ve zjevné absenci transparentnosti i odrazu jako
jeji nahrazky, nybrz sméruji k preformulovani podminek vnitiniho
a vnéjsiho svéta ve vztahu k télu. V takovém cteni by se paranoidni
prostor modernismu preménil v i§i paniky, kde, jak jsem si dovolil
navrhnout, by se vSechny meze a hranice ,rozplynuly v nepronik-
nutelné, takrka hmatatelné substanci, jez témér nepostrehnutelné
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nahradila tradi¢ni (tj. modernistickou, na lidské télo orientovanou)
architekturu®.

V piitomné studii rozsifuji téma tizkosti a modernistického para-
noidniho subjektu za hranice tisnivého (doslova ,,unheimlich®) domo-
va, pficemz zkoumam ideu fobického prostoru a z né¢ho vyplyvajiciho
prostoru zkriveného. Ten chapu jako obecnéjsi jev postihujici vSech-
ny verejné prostory, krajiny strachu a topografie beznadéje vzniklé
v disledku soudobého technologického a kapitalistického vyvoje
takrikajic od metropole k megalopoli. O téchto tématech uvazuji
v kontextu drivéjsiho, navenek triumfalniho urbanismu a monumen-
talniho architektonického modernismu, ktery pravé na vrcholu svého
sebevédomi a pilisobeni v nové vznikajicich metropolich prosel krizi
identity, jez se projevila nejen spolecenskou kritikou v prvni dekadé
20. stoleti, ale i zpochybnénim samotné reprezentace a opusténim
historickych jistot realismu ve prospéch bytostné nejednoznacné
abstrakce. Tato abstrakce, analyzovana v kontextu nové psychologie
vnimani, se mnohym jevila jako néco, co samo vzes$lo z prostorové-
ho strachu, ,strach[u] z nezmérného duchovniho prostoru®, v némz
kunsthistorik Wilhelm Worringer vidi divod uzivani ,defenzivnich®
geometrickych tvart oproti prirozenéjsim a vnimavéjsim formam uzi-
vanym spolecnostmi zijicimi v souladu se svym okolim.

Osvicenecky sen o racionalnim a transparentnim prostoru, jak ho
zd¢dil modernisticky utopismus, jiz od pocatku problematizovalo
védomi, Ze samotny predpoklad prostoru stoji na zaklad¢ estetiky
nejistoty a pohybu a psychologie tzkosti, at uz nostalgicky melan-
cholické, nebo progresivné anticipa¢ni.? To bylo na jedné strané
nevyhnutelné. Psychologie prostoru, jejiz kofeny sahaji do empirické
psychologie a novokantovského formalismu konce 19. stoleti (teorie
zrakového vnimani Roberta Vischera, koncepty vciténi a Raumdsthetik
Theodora Lippse nebo mentalismus Conrada Fiedlera), se zabyvala
uchopenim nekonecné se ménicich pocitt a nalad vnimajiciho subjek-
tu, jehoz vjemy vychazely spise z jeho vlastnich projekci, nez z toho,

' Anthony Vidler: The Architectural Uncanny: Essays in the Modern Unhomely, Cambridge, Mass.: MIT
Press 1992, s. 225.

2 Pro podrobny prehled tohoto intelektualniho vyvoje viz Stephen Kern: The Culture of Time and Space,
18801918, Cambridge, Mass.: Harvard University Press 1983.
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co se na daném mist¢ objektivné nachazi.s Moderni zajem o prostor
pak pramenil z védomi, ze vztah mezi pozorovatelem a uméleckym
dilem je zalozeny na ménicim se ,pohledu® uréeném pohybujicim
se télem, tedy teorii, s niz v popularni umélecké kritice ptisel Adolf
von Hildebrand a v déjinach uméni Alois Riegl. Prostorova dimenze
se rychle stala hlavnim tématem pro kazdého, kdo touzil pochopit
zvlastni charakter architektury coby uméni, které sice vnimame zra-
kem, ale zazivame v prostoru.+ Jak rikd Mitchell W. Schwarzer, ,,vznik
architektonického prostoru® je ptimym dusledkem rozvoje védecké-
ho zkoumani zrakového vnimani a psychologie, coz vede k jistému
spercepénimu empirismu® a nasledné k predstavé prostoru, ktery uz
neni vniman jako pasivni nddoba zaplnéna predméty a tély, ale nah-
le ziskava vSechny atributy relativni, pohyblivé a dynamické entity.5
A tak se psychologické teorie Hermanna Lotze a Wilhelma Wundta,
dale rozvijené Lippsem a Vischerem, studujici prostor jako funkci
pocitkt télesného pohybu v mysli, pfipojuji k implicitni prostoro-
vosti antropologie uzavieni Gottfrieda Sempera a déjin prostorové
estetiky Richarda Lucacho.

Snad nejdilezitéj$im piedstavitelem prostorové architektury byl
August Schmarsow, jenz oponoval statické psychologii monumentu
coby odrazu téla, jiz Heinrich Wo6lfflin rozvinul v rané praci Prolego-
mena k psychologii architektury (Prolegomena zu einer Psychologie der Architektur)®
a stejné tak odmital Semperovu teorii ,,oblékani“ neboli uzavieni
prostoru zavéSenim ,,zdi“ na nosnou konstrukci. Schmarsow naopak
vychazel z predpokladu, ze prostor, a obzvlasté prostor architekto-
nicky, je produkt télesné aktivity a vnimani. V fad¢ textti napsanych
v letech 1893 az 1895 rozviji psychologickou charakteristiku prostoru

3 Pro kratké, ale trefné shrnuti hnuti viz Mitchell W. Schwarzer: The Emergence of Architectural Space:
August Schmarsow's Theory of Raumgestaltung, Assemblage 15 (srpen 1991), s. 50-61.

* Viz Harry Francis Mallgrave — Eleftherios Ikonomou (ed.): Empathy, Form, and Space: Problems in Ger-
man Aesthetics, 1873-1893, Santa Monica: Getty Center for the History of Art and Humanities 1994.
Nasledujici shrnuti znacné vychazi z této prace, jez predstavuje nejlplnéjsi a nejuzitecné;jsi vyklad ,vze-
stupu prostoru” v historii a teorii architektury. Obsahuje dpIné preklady a informativni Gvod. Pro inter-
pretaci Riegla a kritiku Hildebranda viz Margaret Iversen: Alois Riegl: Art History and Theory, Cambridge,
Mass.: MIT Press 1993, zvlasté s. 71-90.

5 M. W. Schwarzer: The Emergence of Architectural Space, s. 48-61.

& Heinrich Wolfflin: Prolegomena zu einer Psychologie der Architektur, Miinchen: Kgl. Hof & Universitas-
Buchdruckerei 1886.
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zalozenou na konceptu ,,tusené formy*“ - tu si budujeme prostfednic-
tvim zraku v kombinaci s ,,poztstatky smyslovych zkuSenosti, k nimz
prispivaji svalové prozitky naseho téla, citlivost nasi ktize i stavba
nascho téla... Nas smysl pro prostor (Raumgefiihl) a prostorova pred-
stavivost (Raumphantasie) usiluji o vytvareni prostoru (Raumgestalterin)
a uspokojeni pak hledaji v uméni. Takové uméni nazyvame architek-
turou, jez je vlastné tvirkyni prostoru (Raumgestalterin).“7 Od prvnich
pokust ditéte ustavit v prirod¢ hranice a zdi, pres budovani hradeb,
zabran ¢i plott a postupny vyvoj geometrie vyvstava architektonic-
ké usporadani jako abstrakce prirozenych instinktd, vytvarejici hra-
nice pro zrak a pohyb; vertikalni linie, nesené tély pohybujicimi se
vpred, prenesené i doslova utvareji hloubku a tim i prostor pro volny
pohyb. Schmarsow zdtraznuje potfebu téla mit dostatek ,,manév-
rovactho prostoru® (Spielraum); tento koncept pozdéji pifevezmou
Wolfflin s Benjaminem a pouziji jej k popisu ,,prostorové plnosti®
renesancni architektury. Pro Schmarsowa ,jsou d¢jiny architektury
dé¢jinami smyslu pro prostor® a jeji preziti dnes - ve ,véku nadraz-
nich hal a obchodt” - zavisi na obnoveni tohoto smyslu v sou¢asném
vyrazivu namisto opakovani starsich forem prostorového vyjadreni.?®
S tim, jak byla pfedstava architektonického prostoru coby prostoru
s déjinnou specificnosti vyuzita k oziveni paradigmatu historismu, se
d¢jiny slohu nevyhnutelné postupné rozplynuly nebo byly nahrazeny
déjinami prostoru.? Toto chidpéni prostoru humanistické hry zacalo
byt vSeobecn¢ prijimano kolem roku 1914. Geoffrey Scott, ktery, jak
poznamenava Reyner Banham, pracoval jako tajemnik u Bernarda
Berensona, a tak piiSel do styku s okruhem estetiki a historikt hla-
sicich se k Lippsovi, pise: ,,Cilem vystavby je uzaviit prostor; kdyz
stavime, nedélame nic jiného, nez ze vhodny objem prostoru vyc¢leni-
me, izolujeme a zajistime; z této potteby prameni veskera architektu-
ra. Esteticky je vSak prostor je$té nadrazenéjsi. Architekt z prostoru

7 F. Mallgrave — E. Ikonomou (ed.): Empathy, Form, and Space, s. 286-287. Z inauguracni prednasky
Augusta Schmarsowa prednesené na Lipské univerzité 8. listopadu 1893 a nésledné vydané pod nazvem
Das Wesen des architektonischen Schapfung, Leipzig: Karl W. Hiersemann 1894.

Ibid., s. 295-296.

Viz Paul Zucker: The Paradox of Architectural Theory at the Beginning of the ‘Modern Movement', Jour-
nal of the Society of Architectural Historians 10, €. 3 (fijen 1951), s. 8-14.
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modeluje jako sochar z hliny. Sviij prostor koncipuje jako umélecké
dilo.“w

Proti Schmarsowovu ,télesnému® pojeti prostoru se vyhranil
Riegl s teorif upfednostiiujici misto hmatu zrak. Tvrdi, Ze prostor
nebyl vzdy zakladnim rysem architektury, nybrz se v déjinach zraku
objevuje a7 pomérné pozdé, ke konci starého Rima. Rieglovo pojeti
vyvoje prostoru od ,,zblizka nahliZzenych® a haptickych forem starého
Egypta ptes ,normélni“ vzdalenost pozorovatele pouzivanou Reky
az po hlubokou a nejednoznaénou prostorovou formu pozdniho
Rima mélo zna¢ny vyznam pro teoretické rozpracovani perspekti-
vy, zejména pro Waltera Benjamina a Erwina Panofskyho.” Podob-
né, a opét bez Schmarsowovych télesnych ingredienci, roubuje Paul
Frankl v knize Vyvojové faze nové architektury (Die Entwicklungsphasen der neu-
ren Baukunst, 1913-1914) prostorové déjiny architektury od renesance na
léty provétenou periodizaci historismu. Ctyti kategorie - prostorovou
formu, télesnou formu, viditelnou formu a funkéni intenci - zkou-
ma ve Ctyfech obdobich ¢i fazich s cilem preformulovat otazku stylu
podle prostorovo-formalnich kritérii, ktera dohromady utvareji budo-
vu jako celek: ,Hlavni roli v naSem vnimani budovy hraje vizualni
dojem, obraz vytvoreny rozdily svétla a barvy. Empiricky tento obraz
reinterpretujeme do koncepce télesnosti, coz urCuje tvar vnitiniho prosto-
ru, at uz ho vnimame zvenci, nebo stojime uvnitt. Vzhled, télesnost
a prostor vSak samy o sobé budovu netvori... Kdyz jsme si prevedli
vizualni obraz do koncepce prostoru uzavieného hmotou, z této pro-
storové formy vycéteme jeho #cel.“:

D¢jiny vyvoje prostoru budou v modernistické tradici taktikajic
posvéceny v roce 1941, kdy vychazi kniha Prostor, cas a architektura (Spa-
ce, Time and Architecture) Sigfrieda Giediona.’ Stejné jako pro vét§inu
modernich architektd, i pro Giediona je nova koncepce prostoru,

3

Geoffrey Scott: The Architecture of Humanism, London: Constable and Company 1914, s. 226-228.
Alois Riegl: Die spatrémische Kunstindustrie nach der Funden in Osterreich-Ungarn, 2 sv., Vienna:
K. K. Hof- und Staatsdruckerei 1901-1923. Pro struény popis Rieglovych vizualnich déjin architektury viz
Iversen: Alois Riegl, kapitola 5, Late Roman Art and the Emancipation of Space, s. 71-90.

Paul Frankl: Principles of Architectural History: The Four Phases of Architectural Style, 1420-1900, prel.
a ed. James F. 0'Gorman, Cambridge, Mass.: MIT Press 1968, s. i.

Sigfried Giedion: Space, Time and Architecture: The Growth of a New Tradition, Cambridge, Mass.:
Harvard University Press 1941.
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podporena modernistickou avantgardou volajici po odtrzeni od
d¢jin, leitmotivem moderny samotné, potvrzujicim vyznam prostoru
jak pro architektonicky urbanismus a formu, tak pro moderni zivot
celkové. Idea prostoru prinasela dvoji pfislib, a to rozpustit rigidni
stylistickou charakteristiku do zakladnich trojrozmérnych uspora-
dani a poskytnout takrikajic stavebni material pro rozvoj skute¢né
moderni architektury. Modernistickym architektim tyto prostorové
teorie nabizely unikovy vychod z pasti stylistického ozivovani his-
torickych slohd, moznost zahrnout ¢as, pohyb a spolecensky zivot
do chapani abstraktni formy obecné, a také naznacit, jak definovat
vyrazivo tohoto nového zivota i jeho vztahu k piirod¢ a télu. Déjiny
modernismu lze skutecné psat (a taky se tak stalo) jako déjiny pro-
tichidnych predstav o prostoru. V roce 19o7 pise Hendrik Berlage
stat Uméni prostoru a architektura (Raumkunst und Architektur).™
August Endell, jenz v Mnichové navstévoval prednasky Theodora
Lippse, v knize Krdsa velkomésta (Die Schonheit des grossen Stadt) z roku
1908 spojuje teorii prostoru a teorii vciténi. Oba tito autofi podle
v$eho ovlivnili prostorovou predstavivost Miese van der Roheho.”
Ve vlastnim casopise rozvijeli revoluc¢ni koncepty ,,neoplastického
prostoru® holandsti architekti a vytvarnici z uskupeni De Stijl véetné
Thea van Doesburga a Pieta Mondriana. Ve Spojenych statech ame-
rickych se Frank Lloyd Wright utkal s prostorem celého kontinentu
a vytvoril vizi ,,prérijniho“ prostoru, jenz odpovidal demokratickému
individualismu. Jeho vidensky asistent Rudolph Schindler tomuto
»novému médiu® vzdal hold v kratké stati o tak zvané ,,prostorové
architekture” vydané v roce 1934."° Ve Francii se ivahy Henriho Berg-
sona o Case, pohybu a prostoru rychle uchytily u architektd i umélcti
a zaroven pronikly do popularnich textti Elieho Faureho, dila malite

" Harry Francis Mallgrave poznamenava, e ,Schmarsowtiv ndpad v podstaté kanonizoval holandsky
architekt Hendrik Berlage ve vyznamné prednasce z roku 1904, v niz definoval architekturu jako ,uméni
uzavreni prostoru’. In: Gottfried Semper: The Four Elements of Architecture and Other Writings, prel.
Harry Francis Mallgrave — Wolfgang Herrmann, Gvodem opatfil Harry Francis Mallgrave, Cambridge:
Cambridge University Press 1989, s. 42; s odkazem na Hendrik Berlage: Gedanken iber Stil in der Bau-
kunst, Leipzig: Julius Zeitler Verlag 1905, a Hendrik Berlage: Raumkunst und Architektur, Schweizerische
Bauzeitung 49 (1907).

15 Viz vynikajici pojednani o Miesovych prostorovych predchtdcich in: Fritz Neumeyer: The Artless Word:
Mies van der Rohe on the Building Art, Cambridge, Mass.: MIT Press 1991, s. 171-193.

16 R. M. Schindler: Space Architecture, Dune Forum ((nor 1934), s. 44-46.
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Amédého Ozenfanta i architekta Le Corbusiera, jenz je pozdéji pre-
pracuje do poetické ozvény modernistického espace indicible ¢ili ,,nepo-
psatelného prostoru®.

Formalni experimenty prvnich avantgard byly alespon ¢asteéné
pokusem znazornit casoprostorova vykloubeni ve filosofii, matemati-
ce a pozdéji fyzice a zaroven vyjadrit dopad moderniho zivota na dusi
jedince a masy. Kdyz se ted z konce stoleti ohlizZime, 1ze zazname-
nat, jak na tyto snahy navazovaly vSechny dalsi pokusy napti¢ médii
i uméleckymi postupy, které se snazi zrcadlit nové etapy technologic-
kého pokroku, konzumniho spektéklu a neklidu subjektu. To, co se
v riznych obménéch nazyva ,,smrt“ nebo ,,zmizeni“ subjektu, odka-
zuje pravé k postupné transformaci individualistického romantické-
ho idedlu, a tak neni prekvapivé, ze prostorové koncepty vypravéji
obdobny piib¢h, od idedlu ,,plnosti“ k nardstajicimu pocitu ,,zplos-
téni“ a pokfiveni.

Srovnavat soucasné vyrazové formy s avantgardou pocatku
20. stoleti se mlze zdat nasilné nebo prinejmensim povrchni; pre-
ce jen navrat historickych slohti v postmodernismu a dekonstrukti-
vismu mél tendenci snizovat jakoukoliv kontinuitu s architekturou
10. a 20. let. Samoziejmé v okamziku, kdy prostorové pokftiveni zazi-
vame takika denné a kdy se omracujici rychlosti Zeneme virtualné
simulovanymi chodbami nejnovéjsi pocitacové hry, nam prostorové
formy pocatku 20. stoleti mohou pfijit trochu bizarni, snad az primi-
tivni. Geometrické pokusy prvnich modernisti napodobit zhrouceni
prostoru a ¢asu se na jisté urovni zdaji z hlediska dnesniho prostre-
di virtualni reality stejné daleko, jako jsou zrezlé motory prvni pri-
myslové revoluce od soucasnych pocitact. Zatimco usili vtélit tuto
myslenku do ,beztiznych® projekci jistého Ela Lisického, experimen-
talnich montazi néjakého Sergeje Ejzenstejna a architektonickych
promenad (promenades architecturales) jistého Le Corbusiera vyzadovalo
lopotné procesy vizualni reprezentace a reprodukce, dnes diky tech-
nikam postdigitalni kultury tyto formy vznikaji nenucenym tthozem
do klavesnice. Jak se ukazuje na prikladu Guggenheimova muzea
Franka Gehryho ve $panélském Bilbau, architektonické produkty
digitalnich manipulaci jednak prozkoumavaji az doposud nepredsta-
vitelnou slozitost a také diky digitalnimu propojeni techniky projek-
tovani s vyrobnim procesem prinaseji revoluci tvorby samotné.
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