PREDMLUVA

Tato kniha je pokracovanim a rozsifenim mé Esthétique des Proportions dans
la Nature et dans les Arts! (Estetika proporci v pfirodé a uméni), v niZ jsem
se pokusil nastinit:

1. Matematickou teorii tvarti, po¢inaje seznamem vSech moznych geo-
metrickych tvarti a konce srovnavaci studii symetrii a morfologickych typti
charakteristickych pro pfirodni utvary, zvlasté krystalografické soustavy
a zivé organismy.

2. Vyvoj piedstav o imérach a harmonii a prehled geometrickych
kanont, jimiZ se mohli v dobé rozkvétu sttedomotského uméni lato sensu
ridit stavitelé pfi vytvareni architektonickych plant.

A protoze pisemné prameny jsou velice skoupé a pfinejmensim ze
starovéku se nedochovaly zadné ndkresy (dokonce ani ilustrace k Vitru-
viovu pojedndni), omezi se studium téchto kdnonti, nebo spise kompo-
zi¢nich postupli a metod nastolovani souladnych pomérovych vztaht,
na studium urcitého poctu hypotéz, jez se na toto téma objevily v neddvné
dobé. Tyto hypotézy maji jeden spolecny rys: grafické postupy, které
maji poslouzit jako dtikaz, vedou k ndkrestim, v nichz se v kazdém ¢lenu
dila zrcadli a opakuje téma celku, pfi¢emZ ono opakovani podléha urci-
tému, vice ¢i méné zastfenému rytmu. Vyrazy jako zdkony analogie (August
Thiersch), opakovini zdkladniho tvaru, jednota v mmnohosti, shoda a podob-
nost totiz pojmenovavaji tyZz princip ¢i totéZz zjisténi, a Ize je snadno odvo-
dit pfimo ze starovékych pojmt symmetria a analogid. AvaAoyia, jak ji
chapal Platon a pythagorovsti teoretici Cisel, je totéz co iméra (rovnost,
ekvivalence ¢i shoda dvou nebo vice pomérti), a specidlné iumeéra geo-
metrickd; ovupetoia je v jejich a Vitruviové pojeti ,soulad vyvérajici
z ¢lankt dila samého navzdjem a spravny pomér mezi jednotlivymi
jeho ¢astmi a vzhledem utvaru celkového.”? Autorem citované definice
je Vitruvius a slovo symetrie se v tomto smyslu, tedy ve smyslu zcela

U Vysla v edici La Pensée Contemporaine, Editions de la Nouvelle Revue Frangaise, Pafiz 1927.
2 [Vitruvius, Deset knih o architektute, prelozil Alois Otoupalik, Svoboda, Praha 1979, s. 37. Pozn.
prekl.]
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odliSném od soucasného vyznamu soumeérnost, pouzivalo az do konce
17. stoleti.3

Mimochodem nejzajimavéjsi ze zminénych hypotéz se shoduji také
s pythagorovskou teorii harmonie sfér, s filosofickymi a kosmogonickymi
predstavami v Platonové dialogu Timaios (dialog nejvice ovlivnény py-
thagorovskym ucenim) a se spekulacemi odvozenymi z analogie, shody
makrokosmu (vSehomira, jejz stvofil budovatel svéta) s mikrokosmem
(lidskou bytosti). Za vySe uvedenym citadtem z jediného dila o architektufe,
jez se nam ze starovéku dochovalo, uvadi jeho autor lidské télo jako pfi-
klad eurytmie vytvorené idealni symmetrii.

Po vydani Esthétique des Proportions, kde jsem podrobné vysvétlil teze
Frederika Lunda a Jaye Hambidge, jsem se seznamil s novou hypotézou,
novym kanonem neboli grafickou metodou nastoleni souladnych pomé-
rovych vztaht, ktera takfikajic spojuje a uvadi v soulad obé zminéné teze.
Jde o hypotézu Ernsta Mdssela* o poldrni segmentaci (déleni) zdkladniho
neboli smérového kruhu. Mosselovu teorii 1ze navic shrnout a dovést
k praktickému a vcelku rozumnému vychodisku; a tak mne napadlo, Ze
bych ke své knize mohl napsat maly dodatek.

V kratkém prehledu vyvoje sttedomorské architektury a prislusnych
estetickych doktrin, jimz jsem v Esthétique des Proportions doprovodil vy-
klad teorii Theodora Cooka, Frederika Lunda a Jaye Hambidge, jsem jiz
citoval néco malo z pythagorovské nebo chcete-li platonské (tyto pfivlast-
ky mnohdy znamenaji totéZ) filosofie. Casto jsem se setkaval s nakresy, je-
jichz symbolem ¢i dominantou byl pentagram, tedy geometricky obrazec
spojovany prave s pythagorovskou tradici (jako dominantu jsem ho nasel
i ve studii o tvarech zivych organismti), pficemz se zdalo, Ze proporcio-
nalnost kompozi¢niho motivu velmi ¢asto — ne-li prevazné — odpovidala
jistému poméru (zlatému fezu). Tento pomér, algebraicky invariant, mtize
vzejit z velice jednoduché logické operace, té nejjednodussi, jakou 1ze pro-
vést, drzime-li se presné platonského pojeti tméry; nasel jsem ho téz v bio-
logii jako numerické schéma, symbolickou zkratku zivych tvarti (a sou-
¢asné protéjSek schémat krystalické rovnovahy tvarti nezivych) a rtstové
pulsace; toto ,,zlaté ¢islo” shrnuje aritmetické a algebraické vlastnosti vyse
zminéné geometrické dominanty (pentagramu).

3 Jesté v roce 1650 Fréart de Chambray napsal: ,Symetrie (...) jednota a celkovy soulad vSech
casti stavby.”
4 Ernst Mdssel, Die Proportion in Antike und Mittelalter, nakladatelstvi C. H. Beck, Mnichov 1918.
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Pfi zkoumani tajuplnych cest, jimiZ si tyto symboly ¢i ndkresy predavali
jednotlivi prostfednici, vétsinou bezejmenni a neznali jejich smyslu a vlast-
nosti, jsem se sezndmil s novymi prameny, v nichz jsem nasel dalsi indi-
cie, diky nimz jsem tyto cesty mohl vyty¢it presnéji. Tak se stalo, Ze plano-
vany dodatek bobtnal a bobtnal, az nezavisle na mé vtli prerostl v knihu
— o dvou svazcich.

PrestoZe jsem se ji snazil dodat co nejvétsi miru autonomie, z teore-
tického hlediska by bylo lepsi, kdyby se ctenaf seznamil nejprve s Esthétique
des Proportions, nebo aby mél alespori moznost do ni nahliZet, protoze
vSechno, co jsem vysvétlil tam, zde pfedkladdm v podobé co mozna nej-
strucnéjsi, pficemz matematicky vyklad omezuji na striktni minimum.

Pfi této prilezitosti bych se rad omluvil za pfemiru aritmetiky, algebry
a geometrie v mém predchozim dile. Zfejmé mu dodala vzhledu tak ne-
vabného, Ze odradila nejednoho ¢tenare. Jako polehcujici okolnost bych
uvedl, Ze jsem chtél vytvorit predevsim praktickou ptirucku, ktera by pfi
studiu , télesoméficstvi” a citovanych matematickych postupti nevyzado-
vala obsahlou odbornou knihovnu.

Ackoli pripoustim, Ze pro estetickou teorii tvarti neni geometrické hle-
disko hlediskem jedinym, a snad ani hlediskem hlavnim, zastitim se zde
uvahou, jiz Edmond Picard uvedl v dile Paradoxe sur l’avocat (Advokatav
paradox): kazdd kauza, i ta nejzlotfilejsi a nejbeznadéjnéjsi, se musi ob-
hajovat s plnym nasazenim. A jako se vybrouSenim a vyleSténim ploch
krystalu ukazi jeho hrany a tvar, tak se ostfi pravdy nékdy zjevi i soudci.
Proto se mi zdélo uZitecné analyzovat matematické pojmy uméra, pomér
a harmonie tak podrobné, jak jen to bylo slucitelné s rdmcem a rozsahem
dila. V cisté matematické teorii, z niz tyto tfi pojmy vychazeji, 1ze jisté
zajit mnohem dal; Platon tak ucinil napfiklad v Timaiovi (Ciselny rébus
duse svéta®). Platonovy matematické tivahy rozhodné nejsou vyplodem

5 [, Nejprve oddélil od celku [ze smésice jsoucnosti, totoznosti a rtiznosti] jeden dil, potom od-
déloval dil dvojnasobny tohoto, tieti pak dil jednou a pulkrat vétsi nez druhy a tfikrat vétsi
nez prvni, ¢tvrty dil dvojnasobny druhého, paty trojnasobny tfetiho, Sesty osmeronasobny
prvniho, sedmy dvacetsedmkrat vétsi nez prvni; potom vypliioval dvojnasobné i trojnasobné
mezery tak, Ze jesté z onoho celku odkrajoval dily a kladl je doprostfed mezi tyto, tak aby
v kazdé mezefe byly dva stfedy, jeden o tentyz dil krajnich velic¢in vétsi a mensi, druhy o stejné
11/2,11/3,11/8; pak vyplnil mezerou o poméru 1 1/8 vsechny mezery o poméru 1 1/3, ne-
chavaje z kazdé z nich jen ¢ast, takZe zbyla z této ¢asti mezera, majici krajni ¢islo v poméru
256 : 243. Timto zptisobem konecné zcela vypotfeboval véechnu smiSeninu, z niz tyto dily od-
krajoval. Potom rozkrojil celou tuto sloZeninu po délce na dva dily, prelozil je ve stfedu
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dusevné nemocného clovéka, jez bychom mohli vyskrtnout z jeho uceni,
ale predstavuji samu dfen, zivnou ptidu jeho pojeti vSehomira, harmonie
a lasky. A jsou také zdkladem estetickych pojmt analogie, podobnost v roz-
manitosti a riiznost v jednoté, jejichz pfesnou ozvénu nam predal Vitru-
vius a které hraly, dokud zlistavaly zivé (af uz jako filosofické snéni nad
schématem makrokosmos-mikrokosmos ve sttedovéku nebo jako impuls
vytvafejici rytmus pocatkem renesance), dilezitou roli hybatele vyvoje
sttedomorského umeéni.

Nicméné slibil jsem, Ze v této knize omezim matematicky vyklad na
nejnutnéjsi minimum. Je nejvyssi cas, abych ji predstavil. Zde je tedy jeji
stru¢nd osnova:

V prvnim dile uvedu definice tméry a souvisejicich pojmui a pak pfi-
pomenu podobnosti a rozdilnosti ve tvarech a rytmech mezi zivymi orga-
nismy a neorganizovanou hmotou, pficemz uvedu par malickosti o pro-
porciondlnim rytmu lidského téla (jeho morfologii i morfologii rostlin
a morskych organismt jsem dtikladné rozebral v Esthétique des Propor-
tions).

Potom vysvétlim novou teorii Ernsta Mossela o egyptskych, feckych
a gotickych stavebnich planech a budu se podrobnéji zabyvat prostoro-
vou kompozici staveb, optickymi korekcemi, rytmy v basnické tvorbé
a vztahy mezi rytmy, obfady a magii, tedy tématy, jichz jsem se v Esthétique
des Proportions dotkl jen letmo.

Ve druhém dile, povzbuzen zdvofilou pochybovacnosti Salomona
Reinacha o nepfetrzitém pfeddvani tajného pythagorovsko-platonského
matematického uceni,® se pokusim jesté lépe zmapovat cesty, jimiz k to-

v podobé pismene X, pak je stocil v uzavieny kruh, spojiv kazdy z nich i oba vespolek v bodé,
lezicim proti jejich pruseciku, a uvedl je v rovnomeérny, kruhovity pohyb na témz misté a ucinil
jeden kruh vnéjsi, druhy vnitfni. Pohyb vnéjsi pojmenoval pohybem totoZznosti a pohyb vni-
tini pohybem rtiznosti. Pohyb totoznosti zafidil ve sméru strany na pravo, pohyb riiznosti
podél thlopiicky na levo. Ale pfevahu dal kruhu totoznosti a podobnosti, nebot jej nechal je-
diny a nerozdélen, kdeZto kruh vnitini rozdélil na Sest dil(; tim vytvofil sedm kruhti nestej-
nych s mezerami jednak dvojnasobnymi, jednak trojnasobnymi, tfemi toho a tfemi onoho
druhu, i ustanovil, aby kruhy $ly sméry vespolek opa¢nymi s rychlosti tfi stejnou, ¢tyfi pak
nestejnou vzhledem k sobé navzajem i k oném tfem, ale kazdy pohybem pfesné vyméfenym.
Kdyz pak bylo celé slozeni duse podle viile tviircovy hotovo, budoval potom vSechno té-
lesné uvnitf ni a upevnil jeho stied k jejimu stfedu, ona pak od stfedu az na nejzazsi kraj svéta
vsude se rozprostrevsi i kolkolem jej zevné obklopivsi, sama v sobé se otacejic, pocala bozsky
pocatek nekonecného a rozumového Zivota pro vSechny casy.” Platon, Timaios a Kritias, pte-
lozil Frantisek Novotny, Jan Laichter, Praha 1919, s. 40-42. Pozn. prekl.]
¢ Revue Archéologique, fijen—prosinec 1927.
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muto preddvani dochdzelo, a prokazat, ze pythagoreismus, jenz se své
geometrické nauky nikdy nevzdal, se sifil v ¢ase prostfednictvim , zlatého
fetézu”’ nejen v uméni (Platon, Vitruvius, ,mistfi nad dilem”, Luca Pa-
cioli, Leonardo da Vinci) a matematice (Platon, Nikomachos z Gerasy, Luca
Pacioli, Johann Kepler, René Descartes, Bertrand Russell, Albert Einstein),
ale i v dalSich oborech, pficemZ na ten nejzajimavéjsi, ba dokonce nej-
uzasnéjsi, mé upozornil sdm Salomon Reinach.

Ohorely strom, jenz zbyl po Mistrovi ze Samu, obrostl totiz mohutnymi
vétvemi, a ty se poskladaly do uslechtilého véjite podobného koruné pal-
my cestovatel(1.8 A mizou a ideji toho obrovského stromu védéni a zivota,
starého pres dvé tisicileti, bylo to, co jsem (podle Gustava Flauberta) na-
zval zakon ¢isla (loi du nombre). Tento zdkon, dokud mu lidé rozuméli, byl
vudci myslenkou a Zivnou ptdou nejen pro sttedomoiské uméni, ale pro
celé intelektualni dobrodruzstvi (jak je chapal Henri Bergson) bilé rasy.?

7 [Pozn. pfekl.: Narazka na zlaty fetéz, jimz Kronovec Zeus znazornuje bohtim svou silu (Homér,

Ilias, prelozil Otmar Vanorny, Jan Laichter, Praha 1942, zpév VIII, v. 19nn):
Vezmeéte zlaty tetéz a privazte k nebeské bani,
sami se zavéste naii, jak bohyné vsecky tak bozi —
pfec vsak s nebeskych vysin by nebyl na zemi staZen
Kronovec, nejuyssi vlddce — i kdybyste sebe vic tahli —
avsak kdybych pak ja chtél zatdhnout opravdu vizné,
vytdhl bych vds vsecky i se samou zemi a morem,

k vrcholu olympskému bych potom zlaty ten fetéz
uvdzal, takZe by vsecko pak viselo ve vzduchu volné:
o tolik nad bohy vsecky i nad lidi vynikdm silou.]

[Ravenala madagascariensis. V anglictiné a francouzstiné si vyslouzila pfezdivku palma cesto-

vatelti, protoze jeji listy (rostou ve sméru pohybu slunce, z vychodu na zapad) dokazi za-

drzovat vodu, coz ziznivym cestovatelitm mnohdy pfislo velice vhod. Pozn. pfekl.]

9 [Dnes bychom fekli zapadni civilizace. Ghyka vsak psal Zlaté ¢islo v dobé, kdy byla v médé
eugenika, a nikdo netusil, jaké hriizy pfinese jeji praktické uplatiiovani v némecké fisi. Proto
ponechavam v textu jak slovo rasa, tak slovo nad¢lovék, pouzité pozdéji v souvislosti s Py-
thagorou, Buddhou a dal$imi velkymi mysliteli. Pozn. pfekl.]
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