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V Tolstého romane Vojna a mier je slavna a velmi mild scéna, ked Natasu Ros-
tovovu a jej brata Nikolaja pozve ich ,strycko” (ako ho Natasa vola) vecer po
polovacke do svojho prostého dreveného lesného zrubu. ,,Strycko’, excentricky
armadny dostojnik slachetného srdca vo vysluzbe, tu Zije so svojou gazdinou Ani-
siou, buclatou a peknou nevolnickou zo statku, ktora, ako to prezradia starcove
nezné pohlady, je jeho ,,neoficialnou manzelkou®. Anisia prinasa tacku plna do-
macich ruskych dobrot: nakladané huby, razné kolaciky so smotanou, zavaraniny
s medom, iskrivii medovinu, bylinkovy likér a rézne druhy vodky. Ked sa najedia,
zo zrubu sluzobnictva, ktoré pomahalo pri polovacke, sa zrazu ozve balalajka.
Nie je to sice druh hudby, ktory by sa pacil knaznej, ale ked ,,strycko” vidi, aka
je jeho neter tou jednoduchou dedinskou baladou dojata, da si priniest gitaru,
sfikne z nej prach, Zmurkne na Anisiu a zaéne hrat zndmu ibostnt pieseri Sla
deva dolu cestou a presne v duchu ruského tanca stupnuje rytmus piesne. Natasa
tu ludovu piesen nikdy predtym nepocula a to prebudi v jej srdci dovtedy nepo-
znané pocity. ,,Strycko” spieva presne ako dedincania, s presved¢enim, Ze zmysel
piesne spociva v slovach a melddia, ktora ma iba posluzit na zdéraznenie slov,
»pride sama od seba®. Natasi tento bezprostredny spdsob spievania pripomina
prosté ¢aro vtacieho spevu. ,,Strycko” ju vyzve, aby sa pridala do tanca.

»No tak, netero¢ka!® zvolal a mavol na Natasu rukou, ktord prave udrela
do strun.

Natasa zhodila Satku z pliec, rozbehla sa proti ,,stryckovi’, dala si ruky
v bok, vyrovnala plecia a zaujala tane¢ny postoj.

Kde, ako a kedy tato mlada knaznad, vzdelavana francuzskou émigrée,
nasala z ruského vzduchu, ktory dychala, tolké odusevnenie, odkial ma
tu graciu, ktoru uz mali davno vymazat roky jej baletnej pripravy? No
Natasino odusevnenie a pohyby boli presne tak nenapodobitelne a ne-
naucitelne ruské, ako to od nej ,,strycko” o¢akaval. Vo chvili, ako Natasa
zaujala svoj postoj a ako sa vitazoslavne, pysne a so $ibalskym pobave-
nim usmiala, Nikolaja a ostatnych opustili obavy, ¢i to zvladne a len na
nu véetci s obdivom vyvalovali o¢i.
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Natas$a tancovala tak dobre, tak presne, tak dokonale, Ze Anisii Fiodo-
rovne, ktora jej podala k tancu vreckovku, vyhrkli aj napriek smiechu slzy
do o¢i, lebo tato utla, povabna $lachti¢na, vychovand v hodvabe a v zamate,
taka ind, akou bola Anisia sama, dokazala pochopit vsetko, ¢o bolo v nej,
Vv jej otcovi a matke, v tetke, ba v kazdom ruskom muzovi i Zene.'

(Prelozila Ruzena Dvotdkovd-Ziaranovd.)

Vdaka ¢omu dokdzala Natasa tak intinktivne vnimat rytmus tanca? Ako do-
kdzala tak fahko vstupit do dedinskej kultury, ku ktorej mala mat vzhladom
na svoju spolocensku prislusnost a vzdelanie tak daleko? Mame si vari mys-
liet, ako nas nabada Tolstoj v tejto romantickej scéne, Ze narod, ako je rusky,
je spolu zviazany neviditelnymi nitami prirodzenej vnimavosti? Tato otazka
je jadrom tejto knihy a nazyva sa to kulturne dejiny. No prvkami kultdry nie
st iba velké kultarne diela, ako je roman Vojna a mier, ale aj artefakty od
vy$ivky na Natasinej $atke po charakteristické ¢rty dedinskej piesne. A ne-
predkladame ich ako umelecké monumenty, ale ako vyraz narodného pove-
domia, v ktorom sa miesa politika s ideologiou, spolocenské zvyky s nazormi,
folklor s nabozenstvom, obycaje s konvenciami a so vetkym tym mentalnym
haraburdim, ktoré tvori kulturu a Zivotny $tyl. Netvrdim, Ze umenie moze
sluzit ako okno do Zivota. Natasinu tane¢nd scénu nemozno chapat len ako
literarny zdznam nejakej sktisenosti, hoci dobové zapisky svedcia o tom, Ze
niektoré $lachti¢né naozaj ovladali ludové tance.? Na umenie mdzeme totiz
nazerat ako na zapisané vyznanie — v tomto pripade Tolstého tuzby po tes-
nejSom spiti s ruskou rolnickou komunitou, ktoré mal spolo¢né s ,,muzmi
roku 1812 teda s liberalnymi slachticmi a vlastencami, ktori prevazuju v lu-
dovych scénach Vojny a mieru.

Rusko laka historika kultdry, aby zostupil pod povrch toho, ¢o sa javi ako
umelecké. Ostatnych dvesto rokov sluzilo umenie v Rusku, v krajine bez par-
lamentu ¢i slobodnej tlace, ako aréna politickej, filozofickej a nabozenskej
diskusie. Ako napisal Tolstoj v Niekolkych slovich o Vojne a mieri (1868),
tradi¢né velké ruské umelecké prozy neboli romanmi v eurépskom zmysle
slova.’ Boli to velké poetické konstrukcie na symbolické rozjimanie, nieco
ako ikony, laboratéria testovania idei, a podobne ako vede a ndbozenstvu aj
im vdychlo Zivot hladanie pravdy. Nad tym vs$etkym sa klenie ako spolo¢ny
menovatel Rusko - jeho charakter, jeho histéria, jeho zvyky a konvencie, jeho
duchovna podstata a jeho osud. V istom zmysle je mimoriadnym, ak nie uni-
katnym fenoménom, ako sa umelecka energia Ruska takmer bez zvysku su-
stredila na snahu pochopit myslienku vlastnej narodnosti. Nikde inde neniesol
umelec taku tarchu moralneho vodcovstva a narodného proroctva, nikde inde
sa ho $tat tak neobaval a nikde inde ho tak neprenasledoval. Ruski umelci,
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ostrakizovani oficidlnym Ruskom za svoje nazory a vypudzovani rolnickym
Ruskom pre svoje vzdelanie, sa rozhodli s pomocou literatury a umenia vy-
tvorit narodné spolocenstvo hodnoét a idei. Co znamend byt Rusom? Aké je
miesto Ruska vo svete, aké je jeho poslanie? A kde je vlastne skuto¢né Rusko?
V Eurépe ¢i v Azii? Je to Sankt-Peterburg alebo Moskva? Carske impérium
alebo dedina s jedinou rozbahnenou cestou, v ktorej Zije Natasin ,,stryc¢ko?
Toto boli tie ,,prekliate otazky*, ktoré virili v mysli kazdého seriézneho spiso-
vatela, literarneho kritika a historika, maliara a skladatela, teoldga a filozofa
v zlatom veku ruskej kultiry od Puskina po Pasternaka. To su otazky leziace
pod povrchom umenia, pod povrchom umeleckych diel, ktoré predstavuju
histériu myslienok a postojov, konceptov ponatia naroda, prostrednictvom
ktorych sa Rusko pokusa porozumiet sebe samému. Ak budeme pozorni,
mozno sa stani oknom do duse tohto néroda.

Natasin tanec je jednym z takychto nahliadnuti. Jeho jadrom je stretnutie
dvoch uplne odlisnych svetov: eurdpskej kultury hornych vrstiev a ruskej
rolnickej kultury. Vojna proti Napoleonovi v roku 1812 bola prvym histo-
rickym okamihom, ked sa tieto dva svety zacali k sebe priblizovat, aby vy-
tvorili narodny celok. Aristokracia Natasinej generacie, zaskoc¢ena vlaste-
neckym duchom nevolnikov, sa zacala zbavovat cudzozemskych zvyklosti
vlastnej spoloc¢nosti a hladat zmysel ndrodného povedomia, ktoré by bolo
zalozené na ,,ruskych” principoch. Prestala hovorit po francuzsky a presla
na rodny jazyk; porustila svoje zvyky, obliekanie, stravovacie navyky a vkus
pri zariadovani bytov a domov, vysla na vidiek, aby sa zoznamila s folklor-
nym umenim, dedinskymi tancami a hudbou, a jej cieflom bolo pretvorit
narodny $tyl celej svojej kultury tak, aby sa priblizila k prostému ¢loveku
a mohla ho vzdelavat, a podobne ako Natasin ,,strycko” (na konci romanu
sa ukdze, Ze je to jej brat) aj niektori aristokrati odmietli kultaru sanktpe-
terburského dvora a pokusali sa na svojich statkoch zit prostejsim (,,rus-
kej$im“) spdsobom Zivota rolnikov.

Komplikovana prepojenost medzi tymito dvoma svetmi v 19. storo¢i mala
klucovy vplyv na narodné povedomie a vsetky druhy umenia. Prave tato pre-
pojenost je hlavnou témou tejto knihy. To vSak neznamena, ze v dosledku
ide o pribeh jednotnej ,,narodnej“ kultary. Rusko bolo prilis zlozité, prilis
spolocensky rozdelené, prili$ politicky roznorodé, prili§ geograficky neur-
¢ité a vari aj prili$ rozlahlé, aby v nom vznikla jedina kultira ako narodné
dedicstvo. Mojim zamerom je teda vlastne potesit sa pestrostou ruskych
kultarnych foriem. Uvedeny uryvok z Tolstého je pozoruhodny tym, kolko
odli$nych Iudi sa zapoji do tanca: Natasa a jej brat, pred ktorymi sa zrazu
otvori tento ¢udny, ale o¢arujuci dedinsky svet, ich ,,strycko, ktory v tomto
svete sice Zije, ale nepatri don, Anisia, ktora sice dedincanka je, ale Zije so
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»stry¢kom® na pomedzi Natasinho sveta, a nevolnicki honci a iné domace
sluzobnictvo, ktori bezpochyby so zvedavym pobavenim (a mozno aj s inymi
pocitmi) sleduju, ako krasna knaznd tancuje podla ich oby¢aje. Mojim cielom
je preskumat ruska kultiru rovnako, ako Tolstoj uvddza Natasin tanec: ako
sériu stretnuti ¢i tvorivych spolocenskych aktov, predvedenych a chapanych
najroznej$imi sposobmi.

Vnimat kultdru v takejto rozmanitosti znamend dostat sa do sporu s mys-
lienkou rydzeho, organického ¢i esencialneho jadra. Ziadne ,,autentické*
ruské dedinské tance toho typu, ako si ich predstavoval Tolstoj neexistovali.
Rovnako melddia, na ktort Natasa tancovala, ako aj vacsina ruskych ,,Iu-
dovych piesni® v skutoc¢nosti prisla z mesta.* Iné prvky dedinskej kultary
zobrazované Tolstym dorazili do Ruska zrejme z azijskych stepi — doviezli
ich so sebou mongolski bojovnici, ktori vladli nad Ruskom od 13. do 15.
storo¢ia a potom sa tam véc¢sinou usadili ako obchodnici, pastieri a pol-
nohospodari. Natasina $atka bola takmer naisto perzského povodu, a hoci
ruské dedinské satky prisli do médy po roku 1812, ich ornamentalne motivy
vychadzaju s najvac¢Sou pravdepodobnostou z motivov orientalnych. Slovo
»balalajka“ ma povod v dombre, nastroji podobnom gitare, ktory je stre-
doazijského povodu (doposial sa hojne pouziva v kazasskej hudbe) a do
Ruska dorazil v 16. storo¢i.” Niektori folkloristi 19. storocia sa dokonca
domnievali, Ze aj samotny rusky tradi¢ny tanec je odvodeny od niektorej
z jeho orientdlnych foriem. Rusi tancovali v radoch alebo v kruhoch, nie
v paroch a rytmus vyjadrovali pomocou ruk, pliec a chodidiel, u Zien sa
kladol velky doraz na subtilnost gest a strnulé drzanie hlavy. Ani v naj-
mensom sa to nepodobalo na val¢ik, ktory tancovala Natasa s kniezatom
Andrejom na svojom prvom bdle, a preto musela imitacia tychto pohybov
pripadat prihliadajucim dedin¢anom nepochybne zvlastna. Ale ak nie je
mozné v tejto dedinskej scéne odkryt zZiadnu starodavnu rusku kultiru
a ak ma vacsia cast korpusu ruskej kultiry povod za hranicami, tak mozno
scénu Natasinho tanca vnimat emblematicky ako klu¢ tejto knihy: Ziadna
kvintesencidlna narodna kultira neexistuje, existuju iba jej mytické obrazy,
ako je prave Natadino ponatie dedinského tanca.

Mojim cielom nie je ,dekonstruovat® tieto myty ani nechcem zargénom
dnesnych akademickych historikov kultury vyhlasovat, Ze ruska narodnost
nie je ni¢ iné nez intelektudlna , konstrukcia® Existovalo tu uz Rusko, ktoré
bolo viac nez redlne - bolo to Rusko este z obdobia pred ,,Ruskom® alebo
»europskym Ruskom® ¢i akymikolvek inymi mytmi o narodnej identite. Bolo
tu historické Rusko starobylej Moskovskej Rusi, ktoré sa velmi odlisovalo od
Zapadu, kym ho Peter Velky v 18. storo¢i neprinutil prevziat eurdpske spo-
soby. Za Tolstého Zivota toto staré Rusko este stale Zilo v cirkevnych tradi-
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ciach, v kupeckych obycajach a obycajach mnohych prislusnikov statkarskej
$lachty a v risi Sestdesiatich miliénov muzikov, roztrusenych v polmilidne
odlahlych dedin v lesoch a stepiach, ktorych sposob Zivota sa za uplynulé
storocia takmer nezmenil. A srdce tohto Ruska bije prave v scéne Natasinho
tanca. Preto nepochybne nebolo ni¢ ¢udné na Tolstého predstave, v ktorej
sa mlada knazna logicky spdjala s kazdou ruskou Zenou a kazdym ruskym
muzom. Pretoze, ako sa budem usilovat dokazat touto knihou, existuje ¢osi
ako rusky temperament, subor tradi¢nych zvykov a nazorov, nieco pudové,
emocionalne, instinktivne, prechadzajuce z generacie na generaciu, ¢o sa
podielalo na formovani osobnosti a spajalo komunitu. Tento neuchopitelny
temperament sa ukazal ako trvalejsi a zmysluplnejsi nez kazdy rusky $tat:
dodaval Iudu odhodlanie prezit aj v najtemnejsich chvilach vlastnych dejin
a zjednocoval tych, ktori z Ruska po roku 1917 utiekli. Mojim zdmerom nie
je toto narodné povedomie popierat, ale ukazat, ako je jeho ponatie obalené
v mytoch. Nasilne europeizované vzdelané vrstvy sa tak odcudzili starému
Rusku a tak davno zabudli hovorit a konat ruskym sposobom, Ze ked sa v Tol-
stého dobe ztfalo snazili znovu definovat ako ,,Rusi®, museli si tento narod
vymysliet prostrednictvom historickych a literarnych mytov. Svoju vlastna
»ruskost® nanovo objavovali v literature a ument, ako ju Natasa nasla v ri-
tudloch tanca. Preto nie je cielom tejto knihy len odhalovat tieto myty. Skor
ide o to, preskiimat ich a potom vysvetlit ich mimoriadnu silu pri formovani
ruského narodného povedomia.

Hlavné kultarne prady 19. storocia oscilovali okolo nasledujucich fik-
tivnych predstav o ruskosti: (1) slavianofilskej s jej neodbytnym mytom
o ,ruskej dusi®, o prirodzenom krestanstve rolnictva a s kultom Moskov-
skej Rusi ako nositelky rydzo ,,ruského® sposobu zivota, ktory si slavia-
nofili idealizovali a snazili sa ho presadzovat ako alternativu eur6pskej
kultary, ktort si od 18. storoc¢ia osvojovali vzdelané elity, (2) zapadnickej
s jej konkuren¢nym kultom Sankt-Peterburgu, onym ,,oknom na Zapad®,
s jeho klasickymi stavbami vybudovanymi na mokradiach vyrvanych moru
- symbolom vlastnych pokrokovych osvietenskych ambicii zapadnikov
prekreslit Rusko podla eurépskych suradnic, (3) narodnickej, nevelmi
vzdialenej Tolstému, s jej chapanim rolnika ako prirodzeného socialistu,
ktorého dedinské institicie ponukaju model novej spolo¢nosti, a (4) ,,skyt-
skej®, ktora videla Rusko ako ,,zivelnu“ kultturu z azijskych stepi, ktorej
revolu¢ny ¢as ma prist, ona odhodi mftve bremeno eurdpskej civilizacie
a ustanovi novu kultaru, v ktorej splynie ¢lovek s prirodou a umenie so
zivotom. Tieto myty boli viac nez iba ,konstrukcie® ndrodnej identity.
Vsetky hrali kla¢ovu tlohu pri formovani idei a oddanosti ruskej politiky,
ako aj vo vyvoji povedomia naroda o sebe samom, od najpovznesenejsich
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foriem osobnej a narodnej identity k najbeznej$im zalezitostiam oblieka-
nia a stravovania alebo typu pouzivaného jazyka. Najlepsie to ilustruju
slavianofili. Ich idea ,,Ruska® ako patriarchalnej rodiny s vrodenymi kres-
tanskymi principmi bola organiza¢nym jadrom novej politickej komuni-
ty v strednych dekadach 19. storocia, ktorej ¢lenmi boli prislusnici starej
provincnej statkarskej slachty, moskovski kupci a inteligencia, knazi a istd
¢ast Statnych uradnikov. Mytické ponimanie ruskej narodnosti, spajajtce;j
dohromady tieto skupiny, dlhodobo ovplyviovalo aj politicku predstavi-
vost v krajine. Ako politické hnutie ovplyviiovalo poziciu vlady vo vztahu
k voInému obchodu a zahrani¢nej politike a postoj statkarskej slachty
k Statu a rolnictvu. Slavianofili ako $iroké kultirne hnutie preberali isty
sposob prejavu a obliekania, distinktivne kddexy spolocenskej interakcie
a spravania, $tyl v architekture a interiérovom dizajne, ako aj vlastny pri-
stup k literatiire a umeniu. To bola ta lykova obuv a podomacky vyrobe-
né kabaty, brady, kapustova polievka a kvas, drevené domceky v ludovom
Style a ziarivo farebné kostoly s cibulovitymi kupolami.

V zapadnych predstavach sa tieto kultirne formy prili§ ¢asto povazovali
za ,autenticky ruské®. Ale aj to je mytus, mytus o exotickosti Ruska. Je to
obraz, ktory ako prvy vyviezol von rusky balet v podobe vlastnej exotickej
verzie Natasinho tanca a ktory potom dotvarali zahrani¢ni spisovatelia,
ako Rilke, Thomas Mann a Virginia Woolfova, ktori mali v hlbokej tcte
Dostojevského ako najvacsieho romanopisca a presadzovali svoju vlast-
nu verziu ,,ruskej duse®. Ak je potrebné vyvratit jeden mytus, je to mytus
o Rusku ako exotickom jave. Rusi si oddavna tazkali, Ze zapadné publi-
kum ich kulture nerozumie, ze zapadniari vidia Rusko zdaleka a nechcu
porozumiet jeho vnitornym nuansam, ktorym rozumeju vo vlastnych
kultarach. Aj ked toto tazkanie vyplyva ¢iasto¢ne zo zlosti a zranenej na-
rodnej pychy, nie je tak celkom neopravnené. Mame sklon zatvarat ruskych
umelcov, spisovatelov a skladatelov do kultirneho geta ,,narodnej skoly“
a neposudzovat ich ako individuality, ale podla toho, do akej miery ich
mozno stotoznit s tymto stereotypom. Ocakavame, ze Rusi budu ,,Rusi
ze ich umenie lahko odlisime podla pouzivania folklérnych motivov, cibu-
lovitych kupol, vyzvanania zvonov a vobec podla ,,ruskej duse®. Nic vSak
vacsmi nezatienilo skuto¢né pochopenie Ruska a jeho ustredného miesta
v europskej kulture v rokoch 1812 az 1917. Velké kultirne postavy ruskej
tradicie (Karamzin, Puskin, Glinka, Gogol, Tolstoj, Turgenev, Dostojev-
skij, Cechov, Repin, Cajkovskij, Rimskij-Korsakov, Dagilev, Stravinskij,
Prokofiev, Sostakovi¢, Chagall, Kandinskij, Mandel§tam, Achmatovova,
Nabokov, Pasternak, Mejerchold a Ejzenstejn) neboli proste iba ,,Rusi®
ale aj Eurdpania. Obe ich identity sa najroznejsimi spdsobmi navzajom
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prepajali a podmienovali. Akokolvek by sa o to tito Rusi pokusali, nedo-
kazali by potlacit ani jednu cast svojej identity.

U eurdpskych Rusov existovali dva odlisné typy osobného spravania.
V salénoch a v sanktperburskych tanecnych salach boli velmi comme il
faut, predvadzali svoje eurdpske sposoby takmer ako herci na javisku. Ale
v inej a mozno podvedomej rovine a v menej formalnych oblastiach stk-
romného Zivota u nich prevazovali prirodzené ruské obycaje. Natasina nav-
Steva v ,,stryckovom® dome vyjadruje prave takéto prepdlovanie: to, ¢o sa
od nej o¢akava doma v palaci Rostovovcov alebo na bale, ked ju predstavia
carovi, je na hony vzdialené scéne vo vidieckom dome, kde mohla popustit
uzdu svojej bezprostrednej povahe a tancom vyjadrit bezbrehé nadsenie
z neSkrobeného socialneho prostredia. Takyto pocit uvolnenia a moznost
stat sa ,va¢Smi samymi sebou“ malo v ruskom milieu mnoho Rusov z Na-
tasinej spolocenskej triedy, zrejme vratane jej ,,strycka® Prosty oddych vo
vidieckom dome zvanom daca, polovacka v lese, parny kupel alebo to, ¢o
Nabokov nazyva ,,najruskejsim SportomS, teda chodit po griby® (zbierat
huby), bolo viac nez navratom k dedinskej idyle; bolo to vyjadrenie vlast-
nej ruskosti. Preto je dolezité s pomocou umenia a fikcie, dennikov a listov,
spomienok a normativnej literatury najst struktdaru ruskej narodnej iden-
tity. Jednym z cielov tejto knihy je vysvetlit tieto oby¢aje. ,, Identita“ je dnes
moddny pojem. Ak viak nedokazeme ukazat, ako sa prejavuje v spolocenske;j
interakcii a spravani, nema to velky zmysel. Kultura nie st iba umelecké
diela alebo literarne prednasky, ale aj nepisané kody, znamenia a symboly,
ritualy a gesta a prirodzené postoje, ktoré tymto dielam davajui vSeobec-
ny vyznam a formuja vnuitorny Zivot spolo¢nosti. Citatel zisti, Ze literdrne
diela typu Vojna a mier st prepletené epizédami vsedného Zivota (detstvo,
manzelstvo, nabozensky Zivot, miestne obycaje, stravovacie a pitné navyky,
vztah k smrti), v ktorych mozno rozpoznat obrysy narodného povedomia.
St to epizody, ktoré nachadzame v Zivote ako neviditelné nitky vseobecnej
ruskej citlivosti, aké zobrazil Tolstoj v sldavnej scéne Natasinho tanca.

Este par slov k strukture knihy. Je to interpretacia kultury, nie komplex-
né dejiny, a preto by mal citatel vziat na vedomie, Ze niektoré velké kul-
tarne postavy nedostant tolko priestoru, kolko by si zasluzili. Mdj pristup
je tematicky. Kazda kapitola skima oddelené pramienky ruskej kultirnej
identity. Kniha sa zac¢ina 18. a kon¢i 20. storoc¢im, ale v zaujme tematickej
zovretosti porusuje prisnu chronoldgiu. Na dva kratke okamihy (zavere¢né
Casti 3. a 4. kapitoly) prekracuje hranicu roku 1917. Na niekolkych miestach,
kde st historické obdobia, politické udalosti ¢i kulturne institicie radené
mimo casovej suslednosti, som pre Citatelov, ktori nie st detailne obozna-
meni s ruskymi dejinami, pripravil niekolko vysvetleni. (Ti, ktori pocitia
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potrebu dozvediet sa viac, mézu nahliadnut do chronologickej tabulky.)
Svoje rozpravanie kon¢im v Breznevovej ére. Kultirna tradicia, ktoru tu
mapujem, dosla v tejto dobe na koniec svojho prirodzeného cyklu. To, ¢o
nasledovalo, by mohlo byt vlastne zac¢iatkom niecoho nového. A napokon
su tu témy a variacie, ktoré sa objavuju v priebehu celej knihy, leitmotivy
a rodokmene ako kultarne dejiny Sankt-Peterburgu a rodinné pribehy dvoch
velkych §lachtickych dynastii Volkonskych a Seremetevovcov. Vyznam tychto
zakrut a obratov pochopi ¢itatel az na samom konci.
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