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PREDSLOV

Antolégia axiologickych stati 7OP 5 sa uz po deviatykrat vracia k sic¢asnej literdrnej
tvorbe a z odstupu troch az Styroch rokov hodnoti bésnické a prozaické diela, ktoré
zarezonovali medzi profesiondlnymi ¢itatelmi slovenskej literattry. Literdrnokriticky
zamerany projekt je sticastou dlhoro¢ného vedeckého vyskumu Katedry slovenskej
literattry a literdrnej vedy Institdtu slovakistiky a medidlnych $tadii (Filozofickd
fakulta Presovskej univerzity v PreSove) a ob¢ianskeho zdruzenia FACE — Férum al-
ternativnej kultdry a vzdeldvania a plni délezitd tlohu sprostredkovévat relevantné
informdcie o knihdch, ktoré boli si¢astou vyznamnych sttazi, stali sa predmetom
kultdrnych diskusii alebo naopak, unikli pozornosti ¢itatelskej verejnosti.

Deviaty zbornik 7OP 5 sa ststreduje na diela s vrocenim 2018 a okrem hodnoti-
telov z doméceho redakéného pracoviska — Marta Souckovd, Marek Mitka, Martin
Makara a Mdria Klapdkovd — svojimi kritickymi $tddiami prispeli Ivana Hostova
(USL SAV v Bratislave), Katarina Hrab¢gkova (Krajskd kniznica v Presove), Tamara
Janecové (PF TU v Trnave), Jana Juhdsova (FF KU v Ruzomberku), Maridn Andri-
¢ik (FF UPJS v Kogiciach) a Peter Trizna (literdrny vedec a prekladatel).

Do vyberu antolégie sa dostali autorky a autori poézie a prézy zo vietkych gene-
récii s pomerne heterogénnou poetikou a este rozroznenejsou tematikou. Ndjst hod-
notové prieniky v takto diferencovanej podobe sa ukazuje priam ako povinnd tloha
publikdcii typu 7OP 5, ktoré sa takto mozu stat ddlezitym a fundovanym sprie-
vodcom stcasnou slovenskou literatirou. Nie véetky knihy, ktoré st vyskumnym
predmetom tejto antoldgie, st vnimané iba pozitivne a bez kritickych pripomienok.
V synchrénnom porovnani vak tieto diela preukazali svoje kvality alebo, prinaj-
mens$om, predstavuji zdvazné podnety pre Citatelov z radov profesiondlnej alebo
laickej obce. Hlavnym kritériom pre vyber hodnotenych textov bola zhoda autorov
jednotlivych $tadii, pricom do Gvahy brali primarne umeleckd hodnotu diela, ale
tiez schopnost tychto diel aj s odstupom rezonovat u (odborného) ¢itatela a v rdmci
domicej literatiry pondknut nové podnety ¢i postupy (ako sa to deje napriklad
v pripade rozporuplne prijimanych préz Ivana Medesiho ¢i Michala Havrana).
TOP 5 je prienikom literdrnokritickych pristupov naprie¢ generdciami i roznymi

axiologickymi perspektivami.



Knihy Dany Podrackej Paternoster, Erika Jakuba Grocha #il, tvod z poézie ¢i
novela Pavla Vilikovského RAJc je pre¢ maju perspektivu presiahnut tzky rdmec
ro¢nej produkcie a zaradit sa do $irSicho okruhu Zlatého fondu slovenskej literatdry
¢i jeho literdrneho kdnonu. Nemenej podnetne pdsobia i diela zdstupcov mladse;
generdcie, ktorf sa uz medzi¢asom etablovali na literdrnej scéne (Ivana Dobrakovova
a Ivan Medesi) alebo na svojom mieste v domdcom kontexte aktudlne pracuji (Len-
ka Safranovd, Michal Havran). Za délezité state mozno povazovat aj tie, ktoré idi
viac do kontextu a poméhaji pochopit autorsky zdmer vo vicsej Sirke a komplex-
nosti, kedze ide o autorov s rozvinutym dielom (Balla, Ivana Dobrakovovd a Juraj
Briskdr), kde je pre plné pochopenie potrebnd $irsia nez jednorazovd citatelska re-
cepcia. Osobitnti zmienku si zasluhuje presah k experimentdlnym textom, tak ako
ho vytvorila autorskd dvojica Marianna Mlyndréikovd a Néra Ruzic¢kovd v ndpaditej
konceptudlnej knihe <—abc—>, ktorej vysvetlenie a klu¢ k ¢itaniu pripravila Ivana
Hostovd. Podobny experimentélny charakter maju aj fotografie multimedidlnej in-
Stalicie Emilie Rigovej, vitazky Ceny Oskira Cepana za rok 2018, ktoré publikiciu
vizudlne dotvdraja.

Kritickd a diagnostickd ¢innost sticasného umenia patri ku klucovym ¢innostiam
vied o literatire a umeni. Zdroven vsak plati, Ze profesiondlna forma hodnotenia sa
vytld¢a na okraj vedeckého a spolocenského spektra, ktort nahradzaji jednoduchsie
a povrchnejsie reflexie. Antolégia 7OP 5 vytvira protivihu undhlenym zdverom
a s potrebnym ¢asovym odstupom pontka podrobné analyzy a vysvetlenia toho, ¢o

si v slovenskej literatdre a umeni zasluhuje pozornost a odborné ocenenie.

Jdan Gavura



Dana Podracka (1954)

PATERNOSTER

Basnicka zbierka, 2018.
Kordiky: Skalnd ruza, 120 strdn.

Vydanie knihy Dany Podrackej Paternoster (2018) realizovalo vydavatelstvo Skalnd
ruza, zndme svojimi vizudlne atraktivnymi ndvrhmi, kcoré ani v tomto pripade
neostalo ni¢ dlzné svojej reputicii.’ Na obdlke vidime negativ prirodnej krajiny
(Lucia Papéovd); priroda bez viditelnej stopy po ludskom zdsahu odkazuje na stavy
vznesenosti, pokoja a harmonie, ale prindsa tiez pocity osamelosti a opustenosti.
Cierno-biely kolorit asociuje jednak viedny Zivot, obycajnost, no odkryva aj jeho
existencidlny, tragicky rozmer, ¢o spdsobuje dominancia liernej a fragmentdrne
rozmiestnenie objektov evokujtice docasnost, krehkost situdcii ¢i samotnej existencie.
Do popredia vystupuje obraz zalesnenej oblasti, najmi ihli¢natych stromov. Drsnost,
pichlavost ich povrchu evokuje Zivotné utrpenie a moznd bolest, no moéze tiez
symbolizovat lep$iu odolnost v nepriaznivych podmienkach, schopnost adapticie

a prezitia.

TV mnoizstve na pohlad lakavych, aj ked'kvalitativne rozkolisanych titulov, ktorych je aktualne na kniz-
nom trhu ¢oraz viac, posobia basnické zbierky Dany Podrackej akosi priskromne. Grafickd uprava
niektorych basnickych knih autorky nie je prili$ lichotiva (tyka sa to najma autorského vyberu Kupola
- MilaniuM, 2008; zbierky Persona — Milan Hodek, 2014; ale aj Viysoka zver — Spolok slovenskych
spisovatelov, 2007; kde celkovy kladny dojem znizuje bud' sice elegantné, ale nevyrazné grafické
stvarnenie prebalu knihy — Kupola, zvoleny font pisma na obalke a az kliSéovity vizual - Persona, alebo
nevhodne zvoleny kontrast na fotografii z obalky — Vysoka zver), a hoci mozno namietat, ze poézia
patri medzi mensinové zZanre a Podracka je etablovana poetka, ktorej tvorba neunikne Sirsej literarnej
verejnosti, mozno vyssie naroky na knizny dizajn (obzvlast v ¢ase zrychlujicej sa digitalizacie spolo¢nosti
a stale senzibilnejsieho vnimania vizualnych podnetov) povazovat za opodstatnené.



Na krajinu z obélky knihy nazerdme z vrchu a z dialky, detaily sveta sa zlievaja
v$muhdch a tiefioch, evokuju aj pritomnost dazda alebo padajiceho snehu azosiliiuji
melancholickt nédladu podporent uz spomenutymi vizudlnymi motivmi. Miestami
je mozné zahliadnut biele kridla vtdkov alebo mozno anjelov evokujice vznesenost,
niekde akoby sa mihali obrysy duchov alebo dusi zosnulych, ¢o koresponduje s témou
smrti a posmrtného Zivota, ktorej sa v poetike autorky dostédva ¢oraz vi¢sej pozornosti.
Svetlé (v zmysle farebnosti) motivy pravdepodobne odkazuji na mimozmyslovi
rovinu zivota, svetlo je ,chvejivé, fluidné, krehké, mikké, akoby aj tieto atributy
mali akcentovat jeho spojenie s nemateridlnym svetom, komplementarizovat
a transcendovat hranaty predmetny svet (Srank 2018, s. 63). Cierno-bielost obrazu
tak zastupuje protikladnost predmetnej a duchovnej reality. Vytvarne sa realizuje
kontrastom bielej a iernej farby ako symbolmi duchovnosti (konvenc¢ne svetla
a tmy), pricom prevazne linedrny charakter motivov na fotografii (kmene, kondre,
padajici dédzd alebo sneh) by mohol reprezentovat pohyb po vertikdle. ,Dole” je
z hladiska farebnosti obrazu tmavé, cierne, s negativnym sémantickym podténom.
Smerom hore bielej pribiida. Zjavne sa tu obrazom symbolizuje délezitost stipania,
pohybu nahor v duchovnom zmysle. Fotografia na obélke tak dostojne imituje nielen
tematické a formdlne konsteldcie zbierky, ale aj poziciu lyrického subjektu, jeho
schopnost nadhladu, odstupu ¢i duchovnd citlivost. Stav ,,medzi“ alebo ,,nad* akoby
sa vznésal, ako bytost z iného sveta, v tlohe pozorovatela a zdroven prostrednika
medzi ,,dole® a ,,hore“, mimo hranic tela, ¢asu a priestoru.

Slovo paternoster sa vztahuje na druh osobného vytahu, ktorého stcastou je
obezny mechanizmus s nepretrzitou retazou kabin. V latin¢ine oznacuje modlitbu
Otce néds (Pater noster) aj stredovekd modlitebni $niiru, predchddzajicu dnesnému
ruzencu, na ktorej sa modlil rad modlitieb. Paternoster vyuiiva oba vyznamy,
spdja nizke (civilny $tyl, neutrdlnost vyrazu, telesné a profinne motivy, obycajnost
a véednost kazdodenného prezivania) s vysokym (vznesenym jazykom, duchovnym
obsahom, existencidlnymi témami a sakrdlnymi motivmi) a umocnuje ich celkovou
kompoziciou zbierky, ktort tvori desat oddielov po sedem bdsni (ako sedem prosieb
v modlitbe Otc¢e nds), v krestanskej ¢iselnej symbolike chdpanej ako synonymum
plnosti. Uz v prvej bdsni zbierky s ndzvom Meander rieky (s. 11) sa lyricky subjekt
javi ako duchovna bytost, citlivd pozorovatelka a sprostredkovatelka, ktord vovddza

Citatela do inej sféry, akejsi vnitornej riSe, obklopenej tajomstvom:



Dovidim na skalny tites, plny vodnych vtdkov
Reliéfy kresieb sa odrdzajii v zrkadle vod,
prvé velietajii z drubych, aby sa zahniezdili

Navitevujii ma divé kacice a husi, labut s lyskou,

bocian, rybdrik a ajka

Priddvajii sa potdpka s kiidelnickou,
kormordn a volavka, karia so Ztou skvrnou

v mojom oku

Staci otvorit Suplik na kuchynskom stole,
kam sme odkladali rybdrsky vias
Visplhat po riom na temeno, uvidiet

meander ricky

10, éoho sa nesmiem zlakniit, je duch
(s. 11)

Spociatku sa navodzuje dojem sledovania rie¢nej krajiny a v nej zijticich vodnych
vtakov, no spojenia ,, Dovidim az na... a ,Navstevujii ma...“, ., Priddvajii sa“ & ,uvidiet*
(s. 11) rozvijaja priestorové, horizontdlne motivy, ¢o evokuje pohyb subjektu v case,
akési mentdlne cestovanie prindsajiice vndtorné videnia a obrazy. Sloveso vidiet je
v bésni kldcové, jeho prostrednictvom subjekt vyjadruje svoj stav (zmeneného
vedomia, kde miznd hranice telesného, hmotného ¢i fyzického Ja i fyzického sveta
ako takého) aj hibku vlastného zapojenia do okolitych vztahov. Ked sa pozrieme na
jeho rozne gramatické formy, sloveso dovidiet sa spdja skor s kvalitou zraku, kym
vyznam slova uvidiet sa okrem zmyslovej skiisenosti viaZe aj na poznanie, ,vedenie®
nie¢oho v buduicnosti, ¢o si sice vyzaduje ndmahu (vy$plhat na temeno), ale td je pre
subjekt prirodzend (,,Stact otvorit Suplik®, s. 11).

Motivy z Gvodu bdsne sa svojimi vyznamami spdjaji s obrazom tela — bésen tu
pripomina vytvarny opis pobrezia alebo malbu, motivmi kresieb ¢i zrkadla vody.

Cez ne vnimame asocidcie spojené so zrakom, SoSovkou ¢i okom, ktoré sa explicitne



objavi az v ésmom versi a spolu s predo$lymi motivmi réznych rie¢nych vtakov
signalizuje prechod medzi redlnym a imagindrnym svetom v oku subjektu. Obraz sa
teda ,,odohrdva“ vnutri, v jeho psychike ¢i dusi. Posledné slovo v basni, aj symbolicky,
zaujima duch. Této vndtornd Struktirovanost subjektu, postupnost od tela k duchu
kore$ponduje s leitmotivom bdsne, ktorym by mohlo byt stGpanie — v zmysle
opustania telesného, v prekracovani tela, ale aj duse, v akomsi ,sebapresahovani®.
Evokuju ho uz motivy vodnych vtdkov, ktoré sa dokdzu pohybovat po zemskom
povrchu, Ziji v okoli riek a spdja ich schopnost vzlietnut, obrazne povedané, opustit
oba priestory v prospech treticho. Motiv stipania evokuje aj $plhanie nahor (po
temene). Z vrchu temena subjeke dobre vidi nielen rie¢ny meander, ale aj svoju
situdciu. Basnickd syntéza v zdvere prezrddza, ze disponuje ndstrojom, ktorym je
mozné vlastné presahovanie uskutoénit.

Na trovni obraznosti sa to prejavuje v dvojitom zrkadleni motivov, v odraze
podoby subjektu plochou zrkadla a sveta odrazeného vodnou hladinou, ¢im vznikd
zvldstne napitie. Obraz vody je vo freudovskej ¢i jungidnskej psycholdgii zndmy ako
symbol nevedomia, kontaktu s nevedomim (Kalnickd 2007, s. 80), ktoré v bdsni
signalizuje i obraz zrkadla. Subjekt pri pohlade dori a na vodnd hladinu postupne
precitd a stdva sa vedomym. Pohlad na rie¢ny tok asociuje taktiez plynutie casu,
evokuje pohyb spomienok, ich vyplavovanie z pamiti. Pohlad z vysky (temena)
mu prind$a potrebny citovy odstup, hoci jasne vnima dolezitost ,zostupu,
v zmysle ponoru do vlastného vnatra: ,, 70, coho sa nesmiem zlakniit, je duch® (s. 11).
Této obsiahla interpretdcia prvej bdsne sa javi ako podstatnd nielen z dévodu jej
umiestnenia v Gvode knihy, ale aj preto, Ze slovesami dovidietr a wvidiet [zvyr. K.
H.] je mozné charakterizovat podstatny aspekt poetiky tejto zbierky, ktorym by
mohlo byt usilie o dosiahnutie vndtornej vyrovnanosti, rovnovéhy medzi pamitou
(spominanim ¢i rozpominanim sa) a poznanim (porozumenim ,.kédu alebo jazyku
svetov), medzi reflexiou univerzilnych principov a introspekciou. Akoby sama poetka
vlastnila ,,giganticky okuldr, cez ktory [by mohla — pozn. K. H.] dovidiet na svet harmo-
nie“ (s. 103).2

2 Ur¢ita harménia v basni Meander rieky (s. 11) uz nastava, hudobna (alebo zvukova). Text pozvolne
plynie, vypoved subjektu charakterizuje pomalé, pokojné tempo a (takmer) pravidelné striedanie
kadencie. Pokojnost, tajomnost alebo az zasnenost evokuje prevladajtica kvantita samohlasok a dvoj-
hlasok, ktorych je v trinastversovej basni obsahujucej patdesiatpat plnovyznamovych slov celkom
tridsatjeden.



Lyricka protagonistka v knihdch Dany Podrackej vnima pisanie ako dar a pos-
lanie, ktoré dostala od d/Ducha, chdpe ho ako ,dediéstvo, ktoré je tu od vekov®
(s. 12) a aj prostrednictvom neho sa usiluje byt blizsie k cielu, ,ddjst na prootné
miesto (basent Vietor, s. 12). Bésenl sa preto neraz stdva priestorom odovzddvania
humdnnych posolstiev a aktudlnych postojov subjektu. Poézia je v tejto stvislosti
nastrojom videnia a vedenia, priblizovania sa k podstate, akokolvek je této snaha
namahavd, nepochopend ¢&i priamo absurdnd: ,, Ubybali mi, navigovali ma pokrikmi
a smiechom (s. 12). Subjekt si uvedomuje, Ze porozumeniu svetu a jeho ,sildm*
(aj tym mileneckym) predchddza urcité pochopenie seba samého a seba samej. Aj
preto v zbierke Paternoster nachadzame mnoistvo motivov hibky ako metafory duse,
podvedomia aj nevedomia. Ide o motivy pondrania sa (do vnutra — bdsen Zbeh,
s. 97; hibiny — Jednorazovy pldst z PD-plastu, s. 46; vajicka — Lomecujiice ticho veternych
katedrdl, s. 54; pod hladinu rieky ¢i jazera — Tekuty tunel, s. 53), zostupu na dno (cely,
pivnice — basen Prechddzat dnom, s. 24; rie¢neho koryta — Ziblesky korunného svetla,
s. 35; studne — Vahadlovd studia, s. 57), motivy padania (Abeceda bezodného priestoru,
s. 51) aj zostupovania (do prazdneho bazéna — Zdklady chidze, s. 14). Opakom k nim
st obrazy vznaajtcich sa hrabli (s. 15), vystupu po schodoch (s. 16) ¢i dvihania sa
spod vodnej hladiny (s. 15). Motivy klesania nenadobudajt iba negativny vyznam,
rovnako stiipanie nemozno chépat len v pozitivnom zmysle. Podrackd ich naplia
vyznamovou ambivalentnostou: ,,Obritené dolu hlavou navigujic ma“ (s. 14),
LvSetko padd do vysky” (s. 17), tak ako ako aj tému smrti, na ktora subjekt nazerd
z roznych uhlov pohladu.

Vnimanie smrti sa u Podrackej spja s vedomim vsadepritomnej smrtelnosti,
krehkosti bytia ¢loveka a jeho lahkej pominutelnosti. Smrt samotni zobrazuje
nielen ako definitivnu, ale tym, ze ide o hrani¢nt skidsenost, transformujiicu
aktudlny Zivot ¢loveka, zdoraziuje aj jej aktivizujuci a aktivny potencidl, ktoré sa
spdjaju tiez s prezivanim utrpenia a bolesti. Smrt tak moéze byt len akousi branou,
prechodom na iné, zmysluplnejsie miesto (bdsne Visuty most, s. 26 & Metafyzika
rany, s. 36). Ako konstatuje Jaroslav Srank, »Podrackej vnimanie sveta [mozno
— pozn. K. H.] pomenovat ako sférické. Vychddza z existencie rdznych sfér zivota ¢i
reality v najroznejSom zmysle, no zdroven stoji na ich dynamickom prestupovani,
ktoré lyrickd hrdinka priebezne vnima, ako aj aktivnom prekracovani, na ktoré sa

ststavne podujima® (Srank 2018, s. 65). Aj na smrt subjekt nahliada optikou Zivej,



prezivanej ¢i skutkovej viery (symbolicky zakomponovanej v ndzve aj kompozicii
knihy). Zdrojom tvah v zbierke Paternoster je predovsetkym smrt rodi¢ov empirickej
autorky, ktord téme dodédva naliehavost a emociondlnu intenzitu. Prikladom je bdsen

Kosteny hreberi (s. 44):

[...]
Tri dni po pohrebe som ju zahliadla v autobuse ¢. 32,
nedala sa rozpoznat v Ziadnej tvdri,

a predsa tam bola

[...]

V bielych rukavickdch presla tekutjm sklom
na mrazivy chodnik a vosla do korény,

s kostenym hreberiom vo vlasoch

(s. 44)

Bésen vypovedd o strate blizkeho ¢loveka a jej rezonovani v ludskej psychike.
Autorka zobrazuje milovant osobu citlivo a zdroven bez ndtlaku na emécie ¢itatela.
Lyrickd protagonistka citi intenzivnu pritomnost zosnulej matky relativne krdtko po
obrade rozli¢enia. Cislo tri evokuje biblické zmftvychvstanie Krista na treti den,
dojem vzne$enosti vSak prekryva bandlnost motivu mestskej hromadnej dopravy
as niou spojenych asocidcii priestoru mesta ¢i cesty do prace. Do textu vndsa obycajnost
a civilnost a zvy$uje dojem pochmiirnosti a celkovej temnej atmosféry pohrebu
evokujtceho tmu a v kombindcii so spominanymi asocidciami aj neosobnost (vecn,
strohd spréva o ¢isle autobusu) ¢i pocit znedistenia (posmrtny popol, prach z ciest). Je
to prvok reality a pritomnosti, ktory ozrejmuje, Ze subjekt je citovo zasiahnuty stratou.
Hibku emécie vyjadruji spomienkové predmety patriace do stikromného vlastnictva
zosnulej — biele rukavicky a kosteny hreben, ktoré taktiez odkazujii na redlny svet.
Farba rukaviciek spdjajica sa s telesnou aj duchovnou distotou a prechod tekutym
sklom asociujua akt prejdenia cez ,,portdl“ na ,,druht stranu®, do posmrtného Zzivota.
Biela prindsa aj asocidcie chladu spolu s mrazom a motivom kosteného hrebena

evokujuceho ludské kosti a cez ne symbolicky smirt.



