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Cosi nehotového: hra doopravdy

Doba si volí slova a slova volí lidé.
J o s e f  Kro u t vo r :  Fe r n e t y

„Sám pojem experiment znaãí cosi nehotového, je to v˘zkum ne-
známého území,“ charakterizuje fenomén tak fieãené vizuální,
konkrétní ãi experimentální poezie, kter˘ se zejména v 60. le-
tech minulého století stal mezinárodní záleÏitostí, jeho ãelná
pfiedstavitelka Bohumila Grögerová – ve dvojici s Josefem Hir-
‰alem autorka prÛlomové sbírky Job–boj (1968), v níÏ je bás-
nick˘ jazyk vyuÏíván nejen ke sdûlení, ale soubûÏnû jako ma-
teriál pro stavbu svébytného v˘tvarného díla. V základech této
práce se potkávají jak dobovû aktuální konceptualismus s re-
zidui dada, tak kafkovsko-beckettovská citlivost pro absurditu
moderního svûta s eruptivním lyrismem Apollinairov˘m –
a pfiednû, jak dodává Grögerová, je nesporné, Ïe básnick˘ ex-
periment „úzce souvisel s rozmachem poãítaãové techniky a ko-
munikaãních technologií vÛbec“.

Zmínûné „cosi nehotového“ jako by v tûchto souvislostech
rovnûÏ nab˘valo dvojího v˘znamu, jako by je bylo moÏné vy-
kládat ze dvou stran: nejde jen o samotn˘ akt tvorby, ohledá-
vající neznámé bfiehy, u nichÏ se potkávají rÛzné umûny, od
literatury pfies v˘tvarné umûní k hudbû, ale také o pohyb to-
hoto díla v ãase. Experimentální poezie totiÏ ve zdej‰ích kul-
turnû-spoleãensk˘ch podmínkách nápadnû pfiipomíná pod-
zemní fieku – je‰tû po více neÏ tfiiceti ãtyfiiceti letech totiÏ na
svûtlo dne vyplouvají neznámé a pozoruhodné, stále svûÏí
a jiskfiivé plody této literární vûtve. Poté, co jsme se v prÛbûhu
90. let jakoby mimochodem dozvûdûli o takov˘ch Ïánrov˘ch
digresích a koketériích Vodseìálkov˘ch (ve svazku Bloudûní),
Jirousov˘ch (Magorova summa) ãi Goldov˘ch (Z Knihy realit),
dostaly se, a to jen za poslední dva roky, na oãi vefiejnosti
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jen o málo mlad‰í kníÏce racionálnû organizovan˘ch postupÛ
a forem. Hned vstupní text Grafick˘ch básní nám jaksi dává za
pravdu: text-labyrint, v nûmÏ sémantická hodnota prchá pfied
vlastní, rozrÛstající se vizualitou, aÏ se takfika ztrácí ãi ko-
neãnû mizí. Litery se stávají specifick˘mi kameny, s nimiÏ
pracují ruce demiurga: tu modelují anekdotickou vizuální
zkratku (Coito ergo sum), tu rozm˘vají du‰evní stav ãi pocit
do okamÏit˘ch improvizací (Melancholie, Nostalgie, Úzkost),
tu ilustrují – podobnû jako Havlovy Antikódy – dobovû pfií-
znaãn˘ konflikt svobodné individuality a zotroãeného davu
(Pozor na toho individualistu, Metoda pfiesvûdãování, Pravda,
Skeptik). V˘sledné tvary jako by urãoval „fantóm nesefiaditel-
nosti“: moc fantazie, jíÏ je samosebou vlastnûj‰í náhoda neÏ
kompozice. Jejich lyrismus a hravost ov‰em nesnímají z obrazÛ
v˘znamovou tíÏi – hraje se tu o velká slova („touha“, „pravda“,
„dûjiny“ aj.), respektive o nezkalenost, ryzost jejich smyslu.
Tato „hra doopravdy“ je symbolicky podtrÏena v˘tvarn˘m
fie‰ením kníÏky: kaÏd˘ text je oti‰tûn na protûj‰í stranû v zrcad-
lovû pfievráceném negativu, ãímÏ dílo ke své konkrétní tváfii
získává téÏ tváfi tu‰enou: svÛj stín, ducha básnû, její podvû-
domí.

Tfiicet (a je‰tû víc) let staré Grafické básnû Milo‰e Horan-
ského jsou objevem se v‰ím v‰udy: s lítostí, Ïe byly ãtenáfiské
vefiejnosti objeveny teprve nyní a Ïe se jim nedostalo zaslou-
Ïené pozornosti a odpovídajícího místa kupfiíkladu v repre-
zentativní antologii Vrh kostek (sestavené Hir‰alem a Gröge-
rovou v druhé polovinû 60. let a vydané 1993) – ale také
s radostí, Ïe jejich nynûj‰í edice zfietelnû prokazuje vnitfiní sílu
textÛ: Ïe tyto básnû dokáÏí, pfies ve‰ker˘ ironick˘ odstup patr-
n˘ z podtitulu, autenticky zpfiítomnit ãas svého vzniku a zá-
roveÀ oÏít a pÛsobit v naprosto odli‰ném kontextu. Jako by
v onom úvodním „ãemsi nehotovém“, jako definici experi-
mentální poezie, byla zakleta i tato podmínka.

RADIM KOPÁâ
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vizuální konstelace Miroslava Koryãana (v rámci retrospektivy
Zamraãené Ïidle ), vedle nich provokativní a v‰estrannû ris-
kantní prÛzkumy Vladimíra Burdy (Lyrické minimum) a téÏ
jeden z esteticky nejstrmûj‰ích poãinÛ, Ladislava Nebeského
Bílá místa, soubor exaktních vizuálních hádanek, v nichÏ to
podstatné je skryto v bûlobû nepoti‰tûné stránky. – A nyní
dal‰í objev a nov˘ pfiíspûvek k dûjinám ãeské experimentální
poezie: Milo‰ Horansk˘ (1932) a jeho Grafické básnû, sbírka
„textÛ z let 1968–78“ s podtitulem Autoportrét psacího stroje.

Horansk˘, absolvent oboru divadelní reÏie na brnûnské
JAMU a v souãasnosti pedagog praÏské AMU, sice debutoval
jen rok po vydání zmínûné sbírky Job–boj, tedy na samém
sklonku 60. let – av‰ak o jeho poezii té i následující doby
(shrnuté do ‰esti kníÏek) platí slova esejisty Jana Suka vyfiãená
nad zatím posledním autorsk˘m titulem, loÀsk˘m souborem
básní z let 1990–2005 pojmenovan˘m Amortale : „Horanského
lyrika byla vÏdy razantnû muÏná, odváÏná a nekompromisní,
drsná a zároveÀ kultivovanû filosofující, aãkoli ve ver‰ích autor
nezapfie bohatou divadelní zku‰enost a z ní vyvûrající dramatiã-
nost a obraznost…“ Jistû je to i ona divadelní zku‰enost, autor-
ská záliba ve formulaci ãi „kresbû“ textu jako dramatického
gesta, jako obrazného vykfiiãníku, v˘pustku anebo otazníku,
jeÏ tkví v základech pfiítomné experimentálnû ãi synesteticky
pojaté knihy – ale nacházíme tu téÏ inspirace pfiicházející ze
sfér hudby (vizme odkazy k Bachovi, Debussymu, Stockhau-
senovi, ale i názvy jako Partitura ãi Disharmonie), dále z dûjin
v˘tvarného umûní (Absolutní báseÀ jako pocta Maleviãovu
„absolutnímu“ bílému plátnu) a samozfiejmû z literatury
(Franz Kafka) ãi pfiímo z ohniska vznikajícího textu (Smrt
slova, titulní Autoportrét psacího stroje aj.).

Konkrétní poezie Milo‰e Horanského má na pomyslné
pfiímce spojující slovo s obrazem blíÏ k druhému pólu – sudiã-
kou mu byl spí‰ Jifií Koláfi a jeho sugestivní svûdectví o hrou-
tících se slovech, rozpadl˘ch vûtách a novû povstal˘ch tvarech
(Básnû ticha), neÏ Emil Juli‰ ve sbírce Progresivní nepohoda,
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