


johan n 
s e bastian

BACH

c h r i stoph
wolff



BACH
johann sebastian

c h ri stoph
wolff

vyš e h rad



Vyobrazení na obálce: 
portrét J. S. Bacha 
od Eliase Gottloba Haussmanna (1748)
© akg-images

Copyright © �2000 by Christoph Wolff 
W. W. Norton & Company, 2001

Translation © Helena Medková, 2011

ISBN 978-80-7429-171-5



Věnováno 
Barbaře, Katharině, Dorothee a Stephanii



  9

Obsah

Předmluva k prvnímu německému vydání z roku 2000  . . . . . . . . . . . . .              	 13
Předmluva k aktualizovanému německému vydání z roku 2005  . . . . . .       	 17

Dodatky a opravy . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                        	 18

Prolog
Bach a pojem „hudební věda“  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                 	 29

Kapitola 1
Zdroje hudebního nadání a celoživotní vlivy 
Eisenach, 1685  –1695 . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . 	 39

Ambrosius Bach a jeho rodina . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                               	 39
Hudební prostředí: rodičovský dům, městská radnice,  
šlechtický dvůr, škola a kostel  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                               	 47

Kapitola 2
Kladení základů 
Ohrdruf, 1695–1700  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . 	 56

V péči staršího bratra  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                     	 56
Hudební začátky . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                         	 65

Kapitola 3 
Místo do učení za vzděláním  
Lüneburg – Výmar, 1700   –1703 . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . 	 74

Sboristou u Sv. Michaela v Lüneburgu . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                        	 74
Böhm, Reinken a dvorní kapela v Celle . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                        	 81
Přechodné období: příležitosti v Duryňsku . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                     	 86
První hudební úspěchy . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                    	 91

Kapitola 4
Uznání a raný věhlas 
Varhaníkem v Arnstadtu a Mühlhausenu, 1703  –1708  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . 	 96

V Novém kostele v Arnstadtu  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                               	 96
„První plody jeho píle“ a zkušenosti u Buxtehudeho . . . . . . . . . . . . .              	 110
V kostele sv. Blažeje v Mühlhausenu . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                          	 120



10 

Kapitola 5
„…pokusiti se v umění varhanním o vše, co jest možné…“ 
Dvorním varhaníkem a komorním hudebníkem ve Výmaru, 1708  –1714  .  .  .  .  . 	 133

Prvních šest let na vévodském dvoře . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                          	 133
Klavírní virtuóz a odborník na stavbu varhan . . . . . . . . . . . . . . . . . .                   	 150

Kapitola 6
Nové hudební obzory 
Koncertním mistrem ve Výmaru, 1714  –1717 .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . 	 158

Volba povolání  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                          	 158
Hudba pro „Nebeský hrad“ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                 	 164
„Hudební myšlení“: skladatelské zrání . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                        	 178
Vrcholy a pády . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                           	 184

Kapitola 7
Hudební zápas o prvenství 
Kapelníkem v Köthenu, 1717–1723 . .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . 	 194

Pod knížecím patronátem . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                  	 194
Cesty a zkoušky . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                          	 212
Pravidla a objevy  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                        	 227

Kapitola 8
Nový obsah staroslavného úřadu 
Kantorem a hudebním ředitelem v Lipsku, 20. léta 18. století .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . 	 237

Kapelníkem u Sv. Tomáše . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                  	 237
Především kantáty . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                        	 251
„Velké pašije“ a jejich kontext  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                               	 281

Kapitola 9
Hudebník a učenec 
Kontrapunkt teorie a praxe .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . 	 294

Virtuóz, skladatel, učitel, učenec . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                             	 294
Hudebním ředitelem na univerzitě . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                           	 299
Univerzitní kolegové a studenti  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                             	 307
Materiál a metafyzika . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                     	 318

Kapitola 10
Překračování konvencí 
Nové a specifické úkoly, 30. léta 18. století  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . 	 327

Na životní křižovatce  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                     	 327
Ředitel collegia a královský dvorní skladatel . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                    	 337
Projekt Klavírních cvičení . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                  	 355
Ve skladatelově pracovně  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                  	 362



  11

Kapitola 11
„Ochočený ptáček“ a „karafiáty pro znejmilejší paní“  
Soukromí a povolání  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . 	 374

Domov a rodina . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 	 374
Úřední povinnosti a soukromé záležitosti . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                      	 392

Kapitola 12
Pohled do minulosti, přítomnosti a budoucnosti 
Poslední desetiletí .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  .  . 	 398

Soustředění, nikoli nečinnost  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                               	 398
Umění fugy, Mše h moll a Bachovo místo v dějinách . . . . . . . . . . . . .              	 411
Konec . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                 	 420
Pozůstalost a hudební odkaz . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                	 431

Epilog
Bach a myšlenka „hudební dokonalosti“ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                         	 439

Poznámky  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                	 446
Zkratky  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                                  	 479
Seznam vyobrazení  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                         	 480
Původ vyobrazení  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                          	 482
Seznam notových příkladů  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                   	 483
Bachova působiště  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                         	 484
Chronologie Bachova života  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                  	 486
Peníze a jejich hodnota v Bachově době . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 	 495
Liturgický kalendář . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                         	 498
Bibliografie  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                               	 500
Rejstřík Bachových děl zmíněných v textu . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                        	 509
Všeobecný rejstřík  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                          	 520



294  	

Kapitola 9

Hudebník a učenec*

Kontrapunkt teorie a praxe

Musicorum et cantorum magna et distantia
Isti dicunt, illi sciunt quae componit musica

Nam qui facit quod non sapit diffinitur bestia
Quido z Arezza

[Hudebníci a zpěváci – jak velký rozdíl!
Jedni vědí, jak se komponuje hudba, druzí o tom mluví.

Avšak kdo dělá, v čem se nevyzná, je zvíře.]

Virtuóz, skladatel, učitel, učenec

Pozoruhodnou shodou okolností byly tyto Quidovy didaktické verše, pocháze-
jící z 11. století, poprvé uveřejněny roku 1774 ve sbírce středověkých traktátů 
o hudbě (vydal ji Martin Gerbert, opat benediktinského kláštera sv. Blažeje 
ve Schwarzwaldu), kde je i krátká zmínka o Bachovi jako „otci německých 
varhaníků“.1 Kdyby byl Bach znal Quidovu báseň, zdůrazňující, v čem se liší 
musicus, který se ve svém umění vyzná, a cantor, který hudbu pouze provozuje, 
byl by v duchu nahradil latinské slovo „cantor“ [zpěvák] slovem „muzikant“, 
používaným v německé jazykové oblasti osmnáctého století pro obyčejného 
pouličního a hospodského šumaře. Právě tento termín vyvolal v roce 1737 
Bachovu rozhořčenou reakci na útok Adolpha Scheibeho.2 Na druhé straně 
Bachovi jistě nešlo o to, aby hudebník a muzikant, tedy hudební učenec 
a hudební praktik, byli v rámci oboru považováni za nesmiřitelné protiklady. 
Naopak, při vlastní hudební i učitelské činnosti měl na mysli ideál učeného 
praktika nebo prakticky činného učence.** Sám si dělal nárok na označení 
„virtuóz“, jak ujišťuje magister Birnbaum, když hájí Bacha proti Scheibeho 
útoku: „Je-li některý z oněch hudebních praktiků mimořádným umělcem na 
svém nástroji, pak nezasluhuje jméno muzikant, ale virtuóz.“

Pověst virtuózního instrumentalisty provázela Bacha od mládí a přetrvala 
celá desetiletí po jeho smrti. Zmínka opata Gerbera potvrzuje, že Bachův 
věhlas vznikl na základě hlubokého účinku jeho virtuózních vystoupení; při-
spěly však k němu i jeho náročné klavírní skladby, značně rozšířené, a půso-
bení četných žáků. Bachova vokální a  instrumentální tvorba pronikala ve 
srovnání s jeho klavírním dílem mimo Výmar, Köthen a Lipsko jen v omezené 
míře, avšak v těchto městech, jmenovitě v Lipsku, zanechala jeho nastudování 
a provádění neobvykle složitých děl mimořádný dojem. Zprávy o Bachovi 

*	 Viz Dodatky a opravy (17) v Předmluvě k aktualizovanému vydání.
**	 Viz Dodatky a opravy (18) v Předmluvě k aktualizovanému vydání.
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jako o výkonném umělci vyzvedávají technickou náročnost a hluboký obsah 
skladeb, ať už napsaných pro klavír a další nástroje, nebo pro sólové hlasy, 
sbor a orchestr. Ve způsobu, jakým se Bach zmocňuje hudebního materiálu 
a utváří jej, se vždy projevuje vědecké myšlení a teoretická fundovanost, což 
na interprety jeho skladeb (o posluchačích nemluvě) klade značné nároky. 

Duchovní klima univerzitního města Lipska muselo rozhodujícím způso-
bem ovlivňovat Bachovu každodenní činnost, vývoj jeho hudebního intelek-
tu, hudební zaměření a volbu estetických prostředků. Představují-li musicus 
a cantor pro Quida z Arezza dvě protikladné a neslučitelné kategorie, pak Bach 
vědomě usiloval o jejich komplementární vztah, a víc než to: jeho cílem bylo 
úplné spojení praktika a teoretika, a to bez újmy na kvalitě té či oné složky. 
Je důležité vědět, že akademická atmosféra tomášské školy, a tím spíše lipské 
univerzity, takový přístup podporovala, abychom si dokázali představit pro-
středí, v němž Bach působil, lidi, kteří jeho díla prováděli, a v neposlední řadě 
i ty, kdo především tvořili jeho publikum.

Kdyby si byl Bach neuvědomoval svoje intelektuální sklony, své nadšení pro 
„hudební vědu“ a svoji učitelskou vášeň, což jsou všechno typické vlastnosti 
vzdělaného hudebníka, těžko by byl uvažoval o místě kantora u Sv. Tomáše. 
Lipsko ho přitahovalo i tím, že nabízelo možnost vzdělání jeho třem synům – 
Wilhelm Friedemann, Carl Philipp Emanuel i Johann Gottfried Bernhard 
navštěvovali tomášskou školu jako přípravu na univerzitu. Skutečně se jim 
(na rozdíl od jejich otce i obou dědečků) dostalo později vysokoškolského vzdě-
lání: Friedemann studoval v Lipsku, Carl v Lipsku a ve Frankfurtu nad Odrou 
a Bernhard v Jeně. Z vynikajících učitelů tomášské školy byli tradičně někteří, 
zpravidla přinejmenším rektor a jeho zástupce, zároveň univerzitními profeso-
ry. To se zřetelně odráželo v úrovni vyučování a atmosféře školy, takže značná 
část jejích absolventů usilovala o další studium na jedné ze čtyř univerzitních 
fakult (teologické, právnické, lékařské a filozofické) – nebo i na několika. 

Učební plány filozofické fakulty, dřívější fakulty umění, a tomášské školy 
byly podobně zaměřené, neboť obě instituce vycházely ze vzdělávacího systé-
mu sedmi svobodných umění, jak je definoval středověk: trivium se skládalo 
z gramatiky, logiky a rétoriky, quadrivium z aritmetiky, geometrie, astronomie 
a hudby. Vlivem humanismu a luterské reformace se učební plán ovšem měnil: 
kladl se větší důraz na starou klasickou literaturu, Písmo se studovalo důklad-
něji a rostl význam přírodovědeckého poznání. Přesto zůstávalo těžištěm výu-
ky náboženství. Reforma učebních plánů vedla k silnější provázanosti všech 
oborů, včetně hudby. V tomášské škole a obdobných latinských vzdělávacích 
institucích měly sice prvořadý význam zkoušky sboru, hodiny zpěvu a hudební 
vystoupení, avšak ani vztah hudby k matematice (doložitelný na systémech 
ladění, intervalových proporcích a geometrii varhanních píšťal) nebyl opo-
míjen, zvláště vzhledem ke styčným bodům s moderními přírodními vědami. 
Kromě toho se repertoár sboru i instrumentálních ansámblů dotýkal mnoha 
oblastí rétoriky a poetiky (když šlo např. o prozódii recitativů či metrum 
a rýmy árií). A zvláště moteta a kantáty na duchovní texty poskytovaly látku 
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pro odbornou diskusi jak hudebně teoretickou, tak i teologickou. Bachovo 
vyučování se tedy podstatně nelišilo od způsobu výuky jeho akademických 
kolegů. Přeplněný kalendář hudebních produkcí ovšem kantora neúprosně 
nutil stále znovu pragmaticky zdůrazňovat svědomité cvičení a zkoušení, třeba 
i na úkor intelektuálního dialogu. 

Bach odmítal hudební teorii izolovanou od praxe, tj. odtrženou od kompo-
nování a provádění hudby, a neměl ani sklon k literárním disputacím,3 takže 
nezanechal žádný příspěvek z oboru hudební teorie. Samozřejmě vlastnil 
a studoval díla jako Musikalische Handleitung [Hudební rukověť] od Friedricha 
Eduarda Niedta (1710), učebnici kontrapunktu Gradus ad Parnassum [Cesta na 
Parnas] od Johanna Josepha Fuxe (1724) a příručku kompozice Der General-
‑Bass in der Composition od Johanna Davida Heinichena (1728) a zajímala ho 
i teoretická diskuse o hudbě; jen tím je možno vysvětlit, že tak mnozí z jeho 
soukromých žáků později napsali teoretická pojednání – např. Lorenz Chris-
toph Mizler vydal komentovaný překlad Fuxova traktátu a Friedrich Wilhelm 
Marpurg Abhandlung von der Fuge [Pojednání o fuze].4 Vlastní potřebu apliko-
vat teoretické poznatky v praxi uspokojoval Bach koncipováním děl sloužících 
jak pedagogickým cílům, tak jeho záměrům skladatelským a interpretačním, 
což dokládají Varhanní knížka, Invence a sinfonie, oba díly Temperovaného klavíru 
i sbírka čtyřhlasých chorálů a Umění fugy. Tato poslední práce není teoretičtěji 
zaměřena než ostatní, ale jako jediná byla uveřejněna v Bachově době, byť 
posthumně.5 Její editoři, Bachovi současníci, vzpomínají na Bachovy principy, 
jež určovaly jeho skladatelský přístup. Carl Philipp Emanuel Bach prohlásil 
roku 1756 Umění fugy za „nejdokonalejší praktické fugové dílo“6 a slova Fried-
richa Wilhelma Marpurga v předmluvě k druhému vydání sbírky (1752) tuto 
charakteristiku doplňují: „Co se týče znalosti teorie a ovládání harmonie, nikdo 
[Bacha] nepřekoná.“7

Umění fugy, „jsouc veskrze praktické“ (tzn. vyjadřující teoretické myšlenky 
přesvědčivým hudebním jazykem), „uskutečňuje to, co mnozí znalí mužové 
ve svých spisech doporučovali“. A v první zprávě o díle, která vyšla před jeho 
uveřejněním roku 1751 ve vědeckém časopise Critische Nachrichten aus dem 
Reiche der Gelehrsamkeit [Kritické zprávy z říše učenosti], zdůrazňuje Bachův 
druhý nejstarší syn znovu otcovu učební metodu:

Jakkoli dobrá a hojná byla pravidla, jež jsme slýchali, nedostávalo se potřeb-
ných příkladů. Je však známo, jak neplodné bývá vyučování bez příkladů, a zkušenost 
ukazuje, oč větší užitek přináší praktické řešení než suché teoretické návody.8

Mimochodem, v tu dobu ještě neexistoval žádný teoretický spis o kompozici 
fugy; teprve v roce 1753 vyšlo zmíněné Marpurgovo Pojednání o fuze, do značné 
míry vycházející právě z Umění fugy, Bachova praktického „pojednání“. V něm 
skladatel systematicky uvádí příklady fugovaného kontrapunktu, podobně 
jako ve Varhanní knížce demonstroval zpracování cantu firmu, v Invencích a sin-
foniích vynalézání a rozvíjení hudební myšlenky, v Temperovaném klavíru využití 
tonálního systému v celé jeho šíři a ve sbírce chorálů čtyřhlasou sazbu, pro niž 
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je nejdůležitější „přirozená plynulost vnitřních hlasů a basu“.9 Nadto žádné 
z těchto děl není zaměřeno na jediný cíl, nýbrž na několik současně. Tak např. 
Umění fugy ukazuje zacházení s jedním tématem, četné možnosti jeho zpra-
cování a techniku dvoj-, tří- a čtyřhlasého kontrapunktu, Temperovaný klavír 
je komponován ve volné a přísné sazbě forma preludií a fug, Varhanní knížka 
a čtyřhlasé chorály zase zdůrazňují vztah slova a hudby. A konečně se všechna 
tato díla zabývají interpretačními problémy jak technickými (jde o „zdokona-
lení“, „správný postup“), tak výrazovými (vyžadují „kantabilní způsob hry“, 
„stálou zpěvnost všech hlasů“).10 Přitom ani jedno není zamýšleno výhradně 
pedagogicky – mají sloužit „milovníkům hudby k potěšení mysli“, jak čteme 
na titulní straně cyklu Klavírních cvičení. 

Bach se nedomníval, že smyslem existence hudebníka, tj. virtuóza a skla-
datele, je nějaký intelektuální výkon – snažil se tvořit „krásně znějící harmonii 
ke cti Boží a k přípustnému potěšení mysli“.11 Ať už komponoval a dirigoval 
kantátu, nebo skládal a hrál klavírní hudbu, v pozadí veškeré činnosti tohoto 
hudebního učence bylo vždy propojení teorie s praxí a záměr přinášet pouče-
ní prostřednictvím hudby. Carl August Thieme, který byl deset let Bachovým 
žákem u Sv. Tomáše a později zástupcem rektora na téže škole, si vedl zápisy 
o Bachově výuce a zaznamenal jeho Pravidla a zásady čtyřhlasé hry generálbasu 
neboli doprovodu … pro studenty hudby,12 včetně Bachovy definice generálbasu jako 
„nejdokonalejšího základu hudby“. Bachova další slova jsou parafrází Niedtovy 
Hudební rukověti: „Posledním a nejvyšším důvodem (causa) generálbasu právě 
tak jako veškeré hudby má být toliko oslavení Boha a osvěžení mysli. Kde se 
toho nedbá, tam není pravé hudby, jen ďábelské vřískání a vrzání.“13

V Köthenu či Výmaru zastával Bach nepochybně tytéž názory, avšak v Lip-
sku je jeho status virtuóza a skladatele rozšířen o další rozměr – zde se stává 
hudebním učencem, jehož vyučování musí odpovídat novým učebním meto-
dám logiky, ovlivněné filologií a přírodními vědami. Jeho terminologie se 
proto od Niedtovy značně liší14: hovoří o „důvodu“ (causa) a odkazuje na 
„principy“* (řecky axioma, latinsky principium), jež činí generálbas základním 
prvkem hudby.15 Stejně jako jeho kolegové filozofové, kteří hledají a zkoumají 
principy filozofie (Weltweisheit) a přednášejí o nich,16 hledá a zkoumá Bach 
principy, jimiž se řídí hudba, a to nejen z hlediska fyzikálního, materiálního 
a technického, ale i po stránce duchovní a emocionální. Aby totiž bylo dosaže-
no „konečného účelu“, musí mít skladatel „dostatečnou znalost tónů a lidských 
vášní“17 – tak to formuluje Bachův žák Lorenz Christoph Mizler. Na jedné 
straně má „veškerý účinek hudby svůj původ v rozmanitých vztazích tónů“, 
a „proto se geometrie nutně jeví jako velmi užitečná pro hudbu a porozumění 
tónům“. Na druhé straně je jednou z největších chyb skladatelů, „že jejich sna-
ha napodobovati přírodu jest nedostatečná nebo žádná“ – přírodou se myslí 
lidská přirozenost, lidské myšlení, emoce a „vášně“. A „kdo dokáže spojovati 

*	 Užívá německého slova „Grundsätze“ [zásady, pravidla]; termín zavedl Christian Wolff (1679 
až 1754).
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přirozené tóny, tj. harmonický trojzvuk, se slovy v souladu s jejich významem 
tak, že se podobají lidským vášním, ten napodobuje hudbou přírodu.“

Mizler zdůrazňuje, že Weltweisheit, pojem užívaný německými osvícenci 
pro filozofii, je rozhodující při „získávání dostatečné znalosti lidských vášní“. 
Leibnizův princip dostatečného důvodu (tj. že „nic nemůže být takovým, 
neexistuje-li důvod, aby to takovým bylo“) platí tudíž i pro skladatele, který 
musí znát vzájemné kauzální působení mezi přirozeností hudby a lidskou 
přirozeností. Filozofie v nejširším smyslu – včetně všech oborů od logiky, 
poetiky a filologie přes matematiku, fyziku a metafyziku až po teologii (oborů 
ne vždy přísně oddělených, jak ukazuje životní dráha některých Bachových 
univerzitních kolegů) – byla vždy těžištěm učebního plánu svobodných umění, 
závazného pro Bachovy žáky na tomášské škole i na univerzitě a nutně ovliv-
ňujícího také Bachovo vyučování. Bach jistě neměl námitek proti Mizlerově 
formulaci, že „ani skladatel nesmí nic činiti bez důvodu a musí býti veden 
rozumným úmyslem lidské vášně buditi aneb konejšiti“. Naopak, přesně tam 
míří Bachova definice generálbasu a jeho dvojího kauzálního vztahu, jednak 
mezi „konsonancemi a disonancemi“ a výslednou „krásně znějící harmonií“, 
jednak mezi hudbou zrcadlící slávu Boha (který vše uspořádal podle počtu, 
míry a váhy) a hudbou, která odrážejíc lidskou přirozenost slouží pozvednutí 
ducha, mysli a duše.

Akademická atmosféra a prostředí tomášské školy a univerzity nepochyb-
ně formovaly Bachovo myšlení a ovlivňovaly jeho každodenní práci, vždyť 
jádro jeho publika tvořily zástupy žáků, studentů a kolegů. Jako virtuóz 
a skladatel neměl ve městě konkurenta a samozřejmě se pohyboval ve vzděla-
né společnosti: mezi kolegy profesory z tomášské školy, učenými luterskými 
duchovními a přáteli z univerzity. Jejich každodenní činnost i obsah jejich 
intelektuálních rozhovorů, sahající od konzervativní teologické a filozofické 
ortodoxie po progresivní racionalismus, musely na Bachovo uvažování pů-
sobit. A výsledky jejich vědecké práce tvořily bezprostřední kontext jeho 
vlastních skladeb. Ty jsou sice po stránce obsahu těžko srovnatelné s pro-
dukcí z jiných oborů (kromě toho ani nevíme, které knihy svých lipských 
kolegů Bach četl), avšak mohly být přesto považovány za rovnocenné, neboť 
i ony – vzhledem ke své funkci výchovné, poučné a povzbuzující – v širším 
slova smyslu obohacovaly intelektuální prostředí.

Také z důvodů čistě vnějších se Bach v Lipsku pohyboval převážně v užším 
univerzitním okruhu, byl totiž – a zůstal až do smrti – Isenacus, občan města 
Eisenachu. Lipským měšťanem se nikdy nestal, ale měl status „osoby blízké 
univerzitě“, a tedy i privilegium právní ochrany: po jeho smrti převzala např. 
funkci pozůstalostního soudu při dělení dědictví univerzita. Avšak duchovní 
obzor Bachův nebyl dán ani prostředím malých měst, v nichž celý život žil 
a působil, včetně relativně skromného Lipska, ani omezeným rozsahem jeho 
cest. Ve srovnání s kosmopolitními zkušenostmi a orientací takového Händla 
nebo Telemanna nebyl Bachův svět definován geograficky; cítil se doma ve 
větším univerzu, v univerzu vědy bez hranic, v němž se samy koncepce mající 
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sloužit výkladu světa stávají předmětem intelektuálního zkoumání. Tak jako 
se lipští akademici konzervativního i pokrokového směru v oné osvícenecké 
době snažili objevit zákony Bohem stvořeného světa a hledali příčiny a princi-
py přírody, zkoumal Bach empiricky a neomezeně tajemství a principy hudby, 
aby je reflektoval a dokazoval ve svých skladbách.

Hudebním ředitelem na univerzitě

Dávná dohoda mezi lipskou univerzitou, jednou z nejstarších německých uni-
verzit, oficiálně zvanou Academia Lipsiensis, a tomášskými kantory se týkala 
zajišťování hudby pro potřeby akademické obce: čtyřikrát ročně (na Hod 
Boží vánoční, velikonoční a svatodušní a v Den reformace) při bohoslužbách 
v univerzitním kostele řádu paulínů, při čtvrtletních akademických proslovech 
(tzv. Quartals-Orationes) a dalších akademických slavnostech. Vzhledem k tra-
dičnímu spojení funkcí tomášského kantora a univerzitního ředitele hudby 
v jedné osobě nebylo vůbec pochyb o tom, kdo by měl roku 1709 kompono-
vat slavnostní hudbu k třístému výročí založení univerzity – kantor Kuhnau, 
právník promovaný na lipské univerzitě, napsal k této příležitosti kantátu „Der 
Herr hat Zion erwehlet“ a 4. prosince 1709 řídil její provedení.18

Počínaje následujícím létem se akademické bohoslužby v kostele paulínů 
nekonaly už jen čtyřikrát ročně, nýbrž každou neděli. Dosavadní dohoda, která 
znamenala pro tomášského kantora jen nepatrnou zátěž, musela být zásadně 
změněna. Kvůli „nové bohoslužbě“, jak se nově zřízené nedělní mši říkalo, 
musel být angažován varhaník (do té doby zastával tuto službu čtyřikrát ročně 
Kuhnau)19 a na ostatní svátky (kromě těch, kdy platila tzv. „stará bohoslužba“) 
a na neděle v době veletrhů bylo třeba zajistit hudební ansámbl. Jmenování 
druhého hudebního ředitele, který by byl odpovědný za „novou bohoslužbu“, 
se Kuhnau bránil tak dlouho, jak jen to šlo, neboť se obával, že povede k dal-
šímu odčerpání již tak omezených personálních fondů. Nadto mu působení 
collegia musica vedeného G. Ph. Telemannem a jeho nástupci v Novém kostele 
přineslo nedobré zkušenosti s konkurencí a nechtěl, aby se v kostele paulínů 
usadilo druhé městské collegium musicum. Po určitou dobu tak hráli v kostele 
paulínů členové tohoto collegia jen nepravidelně, neoficiálně a bez honoráře. 
Teprve v období mezi Kuhnauovou smrtí a obsazením uvolněného místa bylo 
možno hudební život v univerzitním kostele nově uspořádat. 

Johann Gottlieb Görner, dřívější Kuhnauův žák, absolvent školy u Sv. To-
máše, od roku 1721 varhaník kostela sv. Mikuláše a vedoucí jednoho z obou 
městských hudebních collegií, dirigoval nějaký čas figurální hudbu v kostele 
paulínů „dobrovolně a aniž za to co požadoval“. Dne 3. dubna 1723, jen 
několik týdnů před Bachovým zvolením do funkce tomášského kantora, 
vyhověla univerzita Görnerově žádosti, jmenovala ho hudebním ředitelem 
a stanovila: „Tento má pak hudbu prováděti toliko při nových bohoslužbách, 
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Scheibeho varhany v kostele řádu paulínů (univerzitním kostele) v Lipsku. 
Rytina pořízená u příležitosti posvěcení varhan (1717).
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tj. při obvyklých nedělních a svátečních kázáních; naproti tomu stará hudba 
při slavnostních a čtvrtletních kázáních zůstává v  rukou městského kan
tora.“20

Tak se stalo, že Bach sice převzal s lipským úřadem i povinnosti univerzit-
ního hudebního ředitele, avšak nebyl jediným nositelem tohoto titulu. Kromě 
toho ani on, ani Görner neměli s univerzitou pevnou smlouvu, takže rozdělení 
úkolů nebylo jednoznačné. Nepřekvapí proto, že už v prvním Bachově půlroce 
v Lipsku došlo ke sporům o honoráře a příležitostné příjmy plynoucí z uni-
verzitních povinností (provádění kantát při starých bohoslužbách a motet při 
čtvrtletních akademických slavnostech). Z jednání s městskou radou na jaře 
1723 Bach vyrozuměl, že mu bude univerzita vyplácet jen za starou bohoslužbu 
12 tolarů – už to ukazuje, jak neformálně a nepřesně udali předtím starosta 
Lange a městští radní očekávaný roční příjem kantora, když mluvili o tisíci 
až dvanácti stech tolarů. Představitelé města neměli zjevně tušení o dohodě, 
kterou univerzita právě uzavřela s Görnerem. Bacha proto udivilo, když mu 
za vystoupení při staré bohoslužbě byla vyplacena jen polovina očekávaného 
obnosu. Měl podezření, že jeho odměna byla zkrácena o to, co teď dostával 
Görner jako skromnou mzdu za novou bohoslužbu.21 Pravděpodobně tomu 
tak skutečně bylo, přestože univerzitní výbor ujišťoval, že odměny za oba 
druhy hudebních produkcí jsou „zcela na sobě nezávislé“.22	

Avšak nešlo jen o finanční stránku problému. Bach žádal také, aby jeho další 
hudební povinnosti na univerzitě (tedy kromě staré a nové bohoslužby) byly 
přesněji stanoveny a odvolával se na to, že do kompetence kantora a hudební-
ho ředitele staré bohoslužby patřila před zavedením nové bohoslužby hudební 
složka všech univerzitních oficiálních záležitostí. Aby svému stanovisku dodal 
váhy, přiložil potvrzení vdov po dvou svých předchůdcích, Sabiny Elisabety 
Kuhnau a Marie Elisabety Schelle. Když mu po dvou letech vleklých sporů 
univerzita už dlužila značný obnos, obrátil se na podzim 1725 přímo na nej-
vyšší instanci – krále Augusta II., patrona univerzity. Bach si oficiálně stěžoval, 
že mu vznikla škoda v souvislosti „s řízením hudby při udělování doktorských 
titulů a  jiných slavnostních univerzitních akcích v kostele paulínů“, které 
„před zavedením nové bohoslužby souvisely zcela nepochybně, alespoň co 
se hudby týče, se starou bohoslužbou“. Protože byl pozván do Drážďan, aby 
tam 20. září 1725 (nebo těsně před tímto datem) koncertoval na Silbermanno-
vých varhanách v kostele sv. Sofie, mohl dopis odevzdat u dvora osobně. Ale 
očekávaný výsledek se nedostavil, a také následující dva dopisy z 3. listopadu 
a 31. prosince zůstaly bez odezvy. Královým dekretem z 21. ledna 1726 bylo 
nakonec v této kauze potvrzeno stanovisko univerzity.23

Bach těžko mohl tušit, že univerzita se cítí ohrožena ve své autonomii. 
Tomášský kantor jako zaměstnanec města podléhal jinému úřadu, a univerzitní 
úřady využily okamžiku, kdy se funkce znovu obsazovala, aby své záležitosti 
zřetelněji oddělily od záležitostí města. Mezi univerzitou a městem rostla nedů-
věra a rivalita a Bach se nevědomky ocitl mezi oběma frontami. Teprve časem si 
zřejmě začal uvědomovat, jaké konkrétní důsledky vyplývají z klauzule v jeho 



302  	 (9) Kontrapunkt teorie a praxe

smlouvě s městskou radou, podle níž „nemá bez souhlasu nejvyšší městské 
rady žádných úřadů univerzitních přijímati, aniž o ně usilovati“. Město ani 
univerzita nebyly zjevně ochotny se o kantora dělit. Avšak bez ohledu na tento 
nepříjemný začátek zajišťoval Bach i nadále svědomitě hudbu při „staré“ uni-
verzitní bohoslužbě. Čtyřikrát do roka putoval se svým ansámblem přes město 
do kostela paulínů (vzdáleného tři minuty pěšky od Sv. Mikuláše a sedm minut 
od Sv. Tomáše), aby tam opakoval svoji kantátu. Sedmadvacet let plnil tento 
úkol a dostával za to pevnou roční odměnu 13 tolarů 10 grošů,24 o něco víc, než 
byla osmina jeho stálého základního platu v úřadu kantora. Za čtyři kantátová 
provedení ročně to nebylo málo (šlo o reprízy) ve srovnání se šedesáti povin-
nými vystoupeními v městských kostelích. Dirigování motet při čtvrtletních 
proslovech (zahrnuté do oné roční odměny) přenechával zpravidla některému 
z prefektů sboru, takže vlastně část toho, co dostával od univerzity, nemusel 
ani osobně vydělat. Bach a Görner spolu vycházeli patrně dobře, jinak by Bach 
v roce 1729 sotva podporoval Görnerovo jmenování tomášským varhaníkem 
(viz tab. 8.2).25 V každém případě pracovali v letech 1723–1750 týden co týden 
společně. Při vyřizování pozůstalosti po Bachově smrti byl Görner jako přítel 
rodiny a rovněž „osoba blízká univerzitě“ jmenován poručníkem Bachových 
synů Johanna Christopha Friedricha a Johanna Christiana a dcer Johanny 
Caroliny a Reginy Susanny.26

Na rozdíl od hlavních lipských kostelů bylo těžištěm staré i nové univer-
zitní bohoslužby v kostele paulínů kázání; silně zkrácená liturgie se zpravidla 
omezovala na lidový zpěv písní.27 Při staré bohoslužbě se kantáta hrála po 
kázání, které vykládalo příslušnou perikopu z evangelia a bylo zakončeno 
písní. Protože univerzitní bohoslužba začínala v devět hodin ráno a kázání 
končilo teprve dlouho po desáté, měl Bach se svými zpěváky a instrumentalisty 
dost času přemístit se z tomášského nebo mikulášského kostela, i když tamní 
bohoslužby trvaly někdy – o Vánocích, Velikonocích, svatodušních svátcích 
a v Den reformace vždycky – celé tři hodiny, od 7 do 10 hod. V kostele paulínů 
se zpravidla opakovala kantáta hraná již ráno, jinak by to bylo pro hudebníky 
příliš náročné, tím spíše, že brzy odpoledne museli hrát skladbu znovu při 
nešporách v druhém hlavním kostele (kde dalšího dne kantáta odpadala). 

Kostel řádu paulínů, halová stavba ze 13. století, značně rozšířená přístav-
bou pozdně gotického chóru v letech 1471 a 1521, sloužil od roku 1409 jako 
univerzitní kostel. Poté, co bylo rozhodnuto konat v něm bohoslužby každou 
neděli, byl v  letech 1710 –1712 vybaven dvojitými emporami, aby se zvýšil 
počet míst k sezení.* Plnil zároveň i světskou funkci jako aula univerzity. Zde 
se konala většina větších akademických slavností, včetně čtvrtletních oficiál-
ních proslovů. Hned na počátku Bachova působení v Lipsku, 9. srpna 1723, 
se však dějištěm slavnostního shromáždění stalo auditorium philosophicum 
knížecího kolegia (Fürsten Collegium) v Ritterstrasse. U příležitosti narozenin 

*	 Kostel přežil druhou světovou válku, ale roku 1968 byl zbořen, protože musel ustoupit nové 
hlavní budově Univerzity Karla Marxe.
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vévody Friedricha II. von Sachsen-Gotha, který právě univerzitu navštívil, 
a v přítomnosti rektora a profesorského sboru bylo laudatio na počest hosta 
„doprovázeno výtečnou hudbou, kterou zkomponoval na zvláštní latinské ódy, 
k tomu účelu vytištěné, pan Joh. Sebastian Bach, ředitel hudby a kantor školy 
u Sv. Tomáše “, jak oznámil místní tisk.28 Text ani hudba těchto latinských ód 
BWV Anh. 20 se nedochovaly,* ale zpráva dokazuje, že při zvláště důležitých 
a reprezentačních příležitostech byl jako autor žádán především Bach, byť 
mohla podobná objednávka vyvolat kompetenční spor.

K něčemu takovému skutečně došlo v roce 1727 při mimořádně významné 
události: univerzita pořádala slavnostní akt k uctění památky zemřelé saské 
kurfiřtky a polské královny Christiany Eberhardiny, ženy Augusta Silného. 
(Královna, která žila odděleně od manžela, zůstala věrna luterskému vyznání 
i poté, co její muž konvertoval ke katolicismu, aby dosáhl polské koruny.) 
Pamětní slavnost, plánovanou na 17. října, organizovala skupina šlechtických 
studentů, vedená Hansem Carlem von Kirchbach. Jejich ambiciózní projekt 
zahrnoval i provedení smuteční hudby; proto se Kirchbach obrátil na nej-
váženější lipské autory – text objednal u Johanna Christopha Gottscheda, 
profesora filozofie a poetiky a předsedy Německé společnosti (literárního 
sdružení, jehož členem byl i Kirchbach), a hudbu u Bacha. Sotva se o věci 
doslechl Johann Gottlieb Görner, zaslal na univerzitu stížnost; cítil se totiž 
opomenut a obával se precedentu. Chtěl dostat zakázku sám místo Bacha, 
jinak vyžadoval odškodné. Jenže už bylo pozdě. Kirchbach, který stejně jako 
mnozí jiní považoval Görnera za „mizerného skladatele“,29 prohlásil 9. října 
před správou univerzity, že skladba byla u Bacha objednána, předem zaplacena 
a že Bach „na ní už osmý den pracuje“.30 Bylo nalezeno kompromisní řešení: 
Kirchbach se měl okamžitě spojit s Bachem a dát mu podepsat revers s datem 
11. října 1727, sepsaný tajemníkem univerzity. Klíčový odstavec textu zní:

Vědom si toho, že jde o pouhé zvýhodnění, zavazuji se tímto, nikdy žádných 
konsekvencí z něho vyvozovati … aniž jaké právo na místo ředitele hudby v dotyčném 
kostele paulínů uplatňovati, tím méně bez souhlasu neb povolení zdejší nejctihodnější 
univerzity kontrakty nějaké stran hudby při podobných slavnostech s kýmkoli uzavírati.31

Jak se dalo čekat, Bach odmítl podepsat; univerzita totiž ještě nevyřídila 
jeho požadavky, týkající se rozdělení kompetencí. Ale věc se zřejmě urovnala 
dohodou s Görnerem – Kirchbach ho odškodnil dvanácti tolary a podobný 
spor se už neopakoval. Bach přes nepříjemný začátek práci dokončil; ode-
vzdal skladbu s názvem Tombeau de S. M. la Reine de Pologne BWV 198, jejíž 
obsazení – 4 zpěváci a „instruments douces“ [jemné nástroje] (2 příčné flétny, 
2 hoboje d’amore, 2 gamby, 2 loutny, smyčce a basso continuo) – odpovídalo 
charakteru královského smutečního aktu. Ten se uskutečnil podle plánu; hud-
ba rámovala slavnostní projev, který přednesl sám Kirchbach. Lipský kronikář 
událost popsal takto: 

*	 Viz Dodatky a opravy (19) v Předmluvě k aktualizovanému vydání.
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O 9. hodině ranní (když se byli městští úředníci, rektor a univerzitní profesoři 
shromáždili v chóru a sakristii kostela sv. Mikuláše) počalo se na dané znamení všemi 
zvony se všech věží zvoniti, načež se procesí vydalo středem mikulášského kostela a vel-
kými kostelními dveřmi ven, … přes kostelní nádvoří kolem velkého knížecího kolegia 
směrem ke kostelu paulínů. … Přítomny byly kromě procesí mnohé urozené osoby 
vévodského i jiného stavu, a to nejen ze Saska, nýbrž i z cizích zemí ministři, dvořané 
a jiní kavalíři, jakož i mnoho dam. 

Poté, co všichni zaujali svá místa, byla při varhanním preludování rozdělována mezi 
přítomné Smuteční óda, sepsaná panem Magistrem Johannem Christophem Gottsche-
dem, členem Collegia Marianum, kterážto – tentokráte panem kapelníkem Johannem 
Sebastianem Bach na italský způsob zkomponovaná – provedena byla s cembalem 
(na které hrál sám pan Bach), varhanami, violami di gamba, loutnami, houslemi, 
flétnami zobcovými i příčnými etc., a to jedna polovina před oslavným a smutečním 
projevem a druhá po něm.32

Strukturu Gottschedovy rýmované Smuteční ódy Bach nerespektoval; devět 
pravidelných slok rozdělil asymetricky, aby je mohl zhudebnit v italském slohu, 
tj. ve formě recitativů a árií. Ať už básník skladatelovo řešení uvítal, nebo ne, 
jejich spolupráce, započatá roku 1725 Svatební serenádou BC G42, pokračo-
vala příležitostně i později, např. v roce 1738 (BWV Anh. 13); hudba obou 
těchto děl je dnes ztracena. Druhé z nich vzniklo na objednávku univerzity 
k oficiálnímu přivítání královské rodiny z Drážďan v dubnu 1738. Univerzitní 
výbor v čele s rektorem Christianem Gottliebem Jöcherem33 se při přípravách 
na tuto návštěvu usnesl, že „má býti ad 1. objednána kantáta, ad 2. tato kan-
torem Bachem zkomponována, ad 3. řízení hudby témuž přenecháno“34 – to 
dokazuje jasně, že vedení univerzity dávalo při reprezentativních příležitos-
tech jednoznačně přednost Bachovi. Tentokrát návrh prošel hladce a honorář 
50 tolarů byl skladateli vyplacen dokonce předem. 

O dva roky později, 20. října 1729, se konala jiná, méně honosná smuteční 
bohoslužba, která se Bacha týkala bezprostředněji: ve věku sedmasedmde-
sáti let zemřel rektor tomášské školy Johann Heinrich Ernesti, a protože byl 
zároveň profesorem univerzity, pohřební slavnost byla uspořádána v kos-
tele paulínů. Text (Ř 8,26 –27), na nějž se kázalo, zhudebnil Bach formou 
dvojsborového moteta se závěrečným chorálem a provedení díla s názvem 
„Der Geist hilft unsrer Schwachheit“ [Duch pomáhá naší slabosti] BWV 226 
nepochybně svěřil svým nejlepším vokálním ansámblům, prvnímu a druhému 
sboru tomášské školy. Z dochovaného notového materiálu je zřejmé, že zpě-
váci na sborové empoře byli doprovázeni malými varhanami35 a podporováni 
zdvojujícími nástroji smyčcovými (sbor I) a dřevěnými dechovými (sbor II). 

Z Bachových vystoupení v univerzitním kostele nesouvisejících se starou 
bohoslužbou jsou doloženy pouze tyto dvě smuteční příležitosti. Jistě proběh-
ly i další akademické akce a jistě na nich neúčinkoval pouze školní sbor. Pro 
Bacha bylo důležité, že kostel paulínů měl nové varhany s 53 rejstříky, třemi 
manuály a pedálem, postavené Johannem Scheibem; patřily v té době k největ-
ším a nejlepším v Německu.36 Po jejich dohotovení v prosinci 1717 je na pozvání 
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rektora univerzity Bach sám posuzoval (to byl ještě varhaníkem kostela Gör-
ner). Poprvé v životě měl tehdy možnost hrát na nástroj, který „nebylo možno 
dosti chváliti a velebiti, zvláště jeho vzácné rejstříky, nově postavené, jaké lze 
viděti jen u nemnohých varhan“.37 A protože jeho spolupráce se Scheibem 
trvala dvacet pět let a skončila až varhanářovou smrtí v roce 1748 (viz tab. 5.3), 
můžeme s  jistotou tvrdit, že kdykoli Bach potřeboval nástroj k vyučování, 
cvičení nebo koncertování, používal právě varhany v kostele paulínů.

Dobové zprávy o smuteční slavnosti pro královnu Christinu Eberhardinu 
se výslovně zmiňují o varhanním preludiu a postludiu, která mohl vzhledem 
k významu oficiálního aktu hrát jedině Bach. Zvlášť vhodné by k tomu účelu 
bylo Preludium a fuga h moll BWV 544, jehož čistopis pochází z let 1727–1731; 
při něm by zaniklo i  ladění nástrojů před následujícím Tombeau BWV 198, 
které je rovněž v h moll.38 O tom můžeme jenom spekulovat – ze všech Bacho-
vých činností je koncertování na varhanách totiž nejhůře dokumentováno: 
existující zprávy se týkají pouze posuzování a slavnostního zasvěcení varhan 
nebo koncertů mimo město (viz tab. 7.5). Není doložen jediný koncert v Lip-
sku, ale domnívat se proto, že Bach zde jako varhaník nikdy nevystoupil, 
by bylo absurdní. Pověst „světově proslulého organisty“, jak je nazýván na 
titulní straně Nekrologu, získal nepochybně v průběhu téměř tří desetiletí 
svými koncerty pro zdejší publikum. V Lipsku už sice nezastával funkci 
varhaníka, ale i tam se varhanám věnoval jako skladatel a virtuóz po celou 
dobu svého působení. Třebaže zdrojem našich informací o  jeho varhanní 
tvorbě jsou pouze skladby, jež se vzácně dochovaly v originále (viz tab. 9.1), 
je vidět, že pro varhany komponoval pravidelně, a jeho veřejné koncerto-
vání mimo Lipsko je doloženo až do jeho vystoupení roku 1747 v Berlíně. 

Tabulka 9.1: Reprezentativní varhanní skladby z lipského období

BWV	 název	 datum (pramen)

525–530	 Šest sonát	 1727–32 (vlastní rukopis)
541	 Preludium a fuga G dur	 asi 1733 (vlastní rukopis, revid.)
544	 Preludium a fuga h moll	 1727–31 (vlastní rukopis)
548	 Preludium a fuga e moll	 1727–32 (částečně vlastní rukopis)
552 atd.	 Klavírní cvičení, III. díl 
	 (obsah viz tab. 10.7)	 1739 (originální vydání)
562	 Fantazie a fuga (fragment) c moll	 asi 1747/48 nebo dříve (vlastní rukopis)
645–650	 Šest chorálů („Schübler“)	 asi 1747 (originální vydání)
651–668	 Osmnáct chorálů (revidovaná verze)	 1739–42, 1746/47 (část. vlastní rukopis)
769	 Kánonické variace na píseň 
	 „Vom Himmel hoch“	 asi 1747/48 (vlastní rukopis, orig. vyd.)

Díla jako Preludium a fuga e moll (BWV 548) ukazují Bachovu úžasnou schop-
nost pozvednout tento žánr na zcela novou úroveň, dát mu ve srovnání s Tem-
perovaným klavírem větší formát, nezaměnitelný varhanní charakter a vysloveně 
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bravurní rysy. Kromě toho je právě BWV 548 příkladem, jak suverénně dokázal 
skladatel a praktik udržet v rozměrné formě (preludium má 137 taktů, fuga 
231) rovnováhu mezi prvky improvizačními a stavebnými. Obě netradiční 
monumentální věty mají rysy koncertu a složitou formu: preludium se drží 
schématu ritornelu ABA–B(c/b)–A–B(c/b)–A, fuga představuje unikátní 
„anticyklické“ Da Capo A–B(b/a–c/a–b/a–a–c)–A.39

Pro koncerty, na nichž Bach mohl předvést své varhanické umění, byl nej-
lepším, ne-li jediným vhodným místem kostel paulínů. Lipští hudebníci, ale 
i herci, tanečníci a jiní umělci nejrůznějšího druhu využívali pravidelně třikrát 
ročně příležitosti k vystoupením v době obchodních veletrhů, kdy byly školy 
zavřeny a veškeré obyvatelstvo se účastnilo rušného veletržního dění. Varhanní 
virtuóz jako Bach musel být jednou z atrakcí města, přičemž spojení velkých 
varhan univerzitního kostela (řadu let to byl největší nástroj v Sasku) s var-
haníkem široko daleko proslulým dělalo z Bachových koncertů nepochybně 
událost prvního řádu. Typický program takového koncertu v Lipsku, jeho 
úspěch a reakci publika si můžeme představit, známe-li svědectví o koncertech 
mimo Lipsko. Charakteristickým příkladem je popis varhanního koncertu 
v Drážďanech, který přinesly noviny z 21. září 1725:

Nedávno k nám z Lipska přibyvší ředitel kapely p. Bach byl vřele přijat zdej-
šími dvorními a městskými virtuózy a nad obyčej obdivován pro svou zručnost a umění, 
když hrál včera a předevčírem na nových varhanách v kostele sv. Sofie v přítomnosti 
oněch osob více než hodinu preludia a rozmanité koncerty jemnou hudbou instrumen-
tální podložené, a to ve všech tóninách.40

To je důkaz, že alespoň na jednom z obou vystoupení představil Bach na 
Silbermannových varhanách s 31 rejstříky nový žánr: koncerty pro varhany 
s doprovodem smyčců, pravděpodobně prototypy oněch skladeb, jež brzy 
nato použil jako sinfonie ve třetím ročníku kantát a později přepracoval na 
koncerty pro cembalo. Některé z těchto cembalových koncertů byly možná 
skutečně nejprve koncipovány pro varhany; to se může týkat především původ-
ní verze koncertu BWV 1053.41 Zůstává nejasné, zda Bach v roce 1725 na svých 
vystoupeních v hlavním městě Saska hrál ta díla, která chtěl prezentovat při 
nadcházejícím michaelském veletrhu v Lipsku, ale můžeme předpokládat, 
že lipské publikum bylo svědkem stejně strhujících varhanních produkcí 
a setkávalo se s podobně netradičním repertoárem jako návštěvníci koncertů 
v Drážďanech, jen ještě častěji. A kde jinde by byl měl Bach koncertovat, ne-li 
v kostele paulínů?42

Šťastnou shodou okolností bylo univerzitní auditorium, kde Bach cvičil, 
improvizoval a učil, zároveň místem nejtěsněji spojeným s učeností – s pěsto-
váním tradiční vzdělanosti i s novými vědeckými výboji. V hudebním životě 
Lipska byl Bach zjevem vzácným a nesporně dominujícím. Poměřovat se mohl 
a musel – a to před zraky veřejnosti – jedině s intelektuálními veličinami lipské 
univerzity. 
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Od samého začátku svého působení v Lipsku se Bach intenzivně stýkal s před-
staviteli politiky, obchodu a církve a také s intelektuální elitou města. Přede
vším se mohl spolehnout na podporu nejvyššího státního hodnostáře, generála 
Joachima Friedricha von Flemming, lipského guvernéra. Flemming, předsta-
vitel saského kurfiřtského dvora, sídlil na zámku Pleissenburg nedaleko kos-
tela sv. Tomáše a při soutěži s Marchandem v roce 1717 hostil Bacha ve svém 
domě v Drážďanech. V Lipsku byl jedním z Bachových nejvěrnějších příznivců 
a objednával u něho ke svým narozeninám gratulační kantáty, které se hrály 
25. srpna jako tzv. večerní hudba. Víme o dvou, bohužel jejich hudba je ztra-
cena: BWV 249b z roku 1726 a BWV Anh. 10 z roku 1731. Obě byly napsány 
na Picanderův text; třetí kantáta, BWV 210a, s textem pozměněným tak, aby 
odkazoval na Flemminga, byla provedena někdy mezi léty 1727 a 1732. Ale 
kromě běžných pracovních styků se zástupci města, církve a univerzity zna-
menaly pro Bacha přínos zejména kontakty s univerzitními profesory. 

Bach ovšem nebyl přijat do úzkého, dosti výlučného akademického spo-
lečenství. Věděl sám, že bez univerzitního studia a bez akademického titulu 
nesplňuje formální požadavky těchto kruhů. Nadto si cenil i jiných vztahů: 
jako typický syn z rodiny městských pištců se dobře cítil mezi řemeslníky, 
k nimž patřili stavitelé varhan a jiných nástrojů a hudebníci vůbec. Zkušenos-
ti, které získal na šlechtických dvorech a především nezpochybnitelná pověst 
virtuóza mu otvíraly dveře ke všem, kdo se profesionálně zabývali hudbou. 
Je dokonce možné, že Bach – stejně jako mnozí jeho kolegové – elitářským 
a mnohdy arogantně působícím světem univerzitních profesorů pohrdal. Lip-
sko ho nepřetržitě stavělo do situací, jejichž společenská stránka mohla být 
pro něho nepříjemná, ale po duchovní stránce se jich nemusel obávat. Naopak, 
Bach intelektuální výzvu přijímá a vyrovnává se s ní ve své tvorbě. Nepíše 
pouze na objednávku; jeho hudební výboje jsou nejednou spíše odpovědí na 
stále se zvyšující vlastní umělecké nároky. 

Při své každodenní práci Bach často jednal se zástupci univerzity. Jeho 
představeným v církevních záležitostech byl např. Salomo Deyling, superin-
tendent lipského okrsku a zároveň vážený profesor primarius teologické fakulty. 
Bach zachovával vůči tomuto o osm let staršímu vysoce postavenému teologovi 
uctivý odstup a jejich kontakt se omezoval vlastně jen na úřední záležitosti. 
Ale mezi lipskými profesory byli i jiní, se kterými udržoval plodné přímé či 
nepřímé styky na kolegiální nebo i přátelské úrovni.43

1. Členové učitelského sboru tomášské školy zároveň vyučující na univerzitě:

Johann Heinrich Ernesti – rektor tomášské školy od r. 1684 až do smrti v r. 1729, 
od r. 1680 assesor na filozofické fakultě, od r. 1691 profesor poetiky. Autor 
četných spisů, mj. o Suetoniovi a epigrafice, napsal též Compendium her-
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meneuticum. Jeho žena Regina Maria byla kmotrou Gottfrieda Heinricha 
Bacha (nar. 1724).

Christian Ludovici – zástupce rektora od r. 1697, r. 1724 přešel úplně na univerzi-
tu. Od r. 1693 assesor na filozofické fakultě, od r. 1699 profesor orientálních 
jazyků a talmudu, od r. 1700 až do smrti v r. 1732 profesor logiky (profesor 
organi aristotelici), dva roky (1724/25, 1730/31) rector magnificus. Vydal řadu 
děl převážně z oboru hebraistiky, mj. komentář k rabbimu Levimu ben 
Gersonovi, a Compendium logicum.

Johann Christian Hebenstreit – zástupce rektora 1724–1731, od r. 1715 assesor na 
filozofické fakultě. V r. 1731 opustil tomášskou školu a stal se mimořádným 
profesorem hebrejštiny a orientálních jazyků. Od r. 1740 profesor teologie, 
od r. 1755 nástupce Saloma Deylinga jako profesor primarius, v roce 1745/46 
rektor univerzity. Autor četných filologických a teologických knih. Jeho 
žena Christiana Dorothea byla kmotrou Bachovy dcery Christiany Doro-
they (nar. 1731).

Magistr Johann Heinrich Ernesti, rektor tomášské školy 1684– 1729.
Rytina Martina Bernigerotha, asi 1720.
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Johann Matthias Gesner – rektor 1730 –1734. Na lipské univerzitě nezískal 
profesorský titul, odešel proto do Göttingenu. Tam byl jako první jmeno-
ván profesorem nové univerzity a stal se zakládajícím děkanem filozofické 
fakulty.44 Autor mnoha děl z oboru klasické filologie (témata: Cicero, 
Horatius, Plinius, Quintilian aj.) a etymologického latinského slovníku. 
První komentované vydání Quintilianova klasického traktátu z 1. století 
o antické rétorice (Institutio Oratoria) z r. 1738 obsahuje Gesnerovu fiktivní 
latinskou promluvu ke Quintilianovi, která je největší poklonou, jíž se 
Bachovi dostalo v 18. století: 

To vše bys, drahý Fabie, považoval za zcela nicotné, kdybys, navrátiv se z pod-
světí, mohl slyšeti Bacha (jmenuji ho zvláště, neb byl ještě nedávno mým kolegou na 
tomášské škole), jak hraje oběma rukama a všemi prsty na našem cembale, kteréžto samo 
nahradí mnoho kithar, anebo jak na onom velkolepém nástroji, jehož nesčetné píšťaly 
jsou oživovány pomocí měchů, tu oběma rukama, tu hbitýma nohama po klávesách 

Magistr Johann Matthias Gesner, rektor tomášské školy 1730 – 1734.
Rytina Christiana Nicolause Eberleina, asi 1745.
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běhá a množství nejrůznějších, avšak zároveň spolu ladících tónů v náležitém sledu 
vyluzuje, kdybys ho viděl, pravím, jak koná to, co by mnoho vašich kitharistů a šest set 
vašich flétistů spolu nedokázalo, totiž jak – na rozdíl od kitharisty, jenž jednu melodii 
zpívá a k tomu hraje – na všechno dohlíží a třicet nebo i čtyřicet hudebníků ke správ-
nému taktu a rytmu nutí (toho pokynem hlavy, onoho klepáním nohou a ještě jiného 
varujícím prstem) a  jim tón udává (jednomu ve vysoké poloze, druhému v hluboké 
a třetímu ve střední), jak zcela sám uprostřed největšího hřmotu všech, přestože má 
nejobtížnější part, každou chybu rozpozná, jak všechny pohromadě drží, a je-li kde jaká 
nejistota, ihned nápravu zjedná, jak rytmus všemi údy cítí, všechny harmonie bdělým 
uchem zkoumá a ze svého jediného hrdla všechny tóny vydává. Ač obdivuji starověk, 
přesto myslím, že přítel Bach a každý, kdo by se jemu mohl rovnat, svým uměním Orfea 
i Ariona předčí.45

Bach znal Gesnera z Výmaru (filolog tam od r. 1715 působil jako zástupce 
rektora na gymnáziu a ředitel knížecí knihovny) a měl možná podíl na jeho 
povolání do Lipska v r. 1730. Gesner byl předtím necelý rok rektorem gymnázia 
v Ansbachu. Gesnerova žena Elisabeth Caritas byla kmotrou Bachova syna 
Johanna Augusta Abrahama (nar. 1733).

Magistr Johann August Ernesti, rektor tomášské školy 1734– 1759.
Rytina Johanna Friedricha Bauseho, asi 1778.
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Johann August Ernesti – od r. 1731 zástupce rektora (jmenován Gesnerem), 
1734–1758 rektor, od r. 1742 zároveň mimořádný profesor antické klasické 
literatury na univerzitě. Od r. 1756 profesor rétoriky, od r. 1759 (kdy se vzdal 
místa na tomášské škole) profesor teologie. Jeden z nejčastěji publikova-
ných autorů své doby (témata z oboru klasické literatury a teologie: Homér, 
Cicero, hermeneutika Nového zákona aj.). Jeho přednášky navštěvoval 
Goethe (v 60. letech 18. století).46 Ernesti byl kmotrem Bachových synů 
Johanna Augusta Abrahama (nar. 1733) a Johanna Christiana (nar. 1735).

Johann Heinrich Winckler – 1731–1739 učitel tomášské školy (collega quartus, 
jmenovaný rovněž Gesnerem), od r. 1729 assesor filozofické fakulty (v 26 
letech), od r. 1739 mimořádný profesor řečtiny a latiny, od r. 1742 profesor 
logiky, od r. 1750 profesor fyziky (nastoupil po Mentzovi, viz níže), po tři 
období rector magnificus (1744/45, 1747 a 1749), 1747 zvolen členem Royal 
Society v Londýně. Psal nejprve o filozofii a klasických autorech (Cicero), 
později se věnoval přírodním vědám; jako jeden z vlivných německých 
přírodovědců 18. století vydal zásadní díla z oboru experimentání fyziky, 
zvláště elektřiny (mj. Gedanken von den Eigenschaften, Würkungen und Ursa-
chen der Elektricität [Myšlenky o vlastnostech, účincích a původu elektřiny], 
1744),47 jeho Anfangsgründe der Physik [Základy fyziky] byly r. 1757 přeloženy 
do angličtiny, brzy nato do francouzštiny a ruštiny. Goethe navštěvoval 
kromě Ernestiových i  jeho přednášky.48 R. 1732 napsal Winckler libreto 
k Bachově kantátě „Froher Tag, verlangte Stunden” BWV Anh. 18 (hudba 
ztracena), která byla provedena u příležitosti znovuotevření renovované 
a rozšířené tomášské školy. V pojednání z r. 1765 s názvem Untersuchungen 
der Natur und Kunst [Zkoumání přírody a umění] píše v souvislosti s akus-
tickými jevy o „hudebním znalci“, jehož sluch „je schopen rozlišit bezpočet 
tónů“, a cituje Gesnerův komentář k Bachovi.49

2. Teologové kostela sv. Tomáše zároveň vyučující na univerzitě:

Urban Gottfried Siber – pastor u Sv. Tomáše od r. 1714 až do smrti v r. 1741 
(nakonec první farář). Od r. 1714 profesor dějin rané církve na teologické 
fakultě (byl prvním vyučujícím tohoto oboru). Ovládal latinu, řečtinu, 
hebrejštinu, francouzštinu, italštinu a španělštinu. Autor četných publikací. 
Křtil tři Bachovy syny: Gottfrieda Heinricha (nar. 1724), Johanna Augusta 
Abrahama (nar. 1733) a Johanna Christiana (nar. 1735).

Romanus Teller – 1737–1740 pastor u Sv. Tomáše (nejprve čtvrtý, pak třetí farář) 
a u Sv. Petra, 1745–1750 farář u Sv. Tomáše, od r. 1738 mimořádný profesor 
teologie. Vydal četné teologické spisy. 1738–1740 Bachův zpovědník.50

Christian Weiss ml. – 1731–1737 pastor u Sv. Mikuláše, od r. 1740 mimořádný 
profesor teologie na univerzitě. Syn pastora Christiana Weisse st. (Bacho-
va zpovědníka 1723–1736). Kmotr Bachovy dcery Johanny Caroliny (nar. 
1737). Jeho sestra Dorothea Sophia Weiss, kmotra Bachova syna Johanna 
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Christopha Friedricha (nar. 1732), byla provdána za Johanna Erharda 
Kappa, profesora rétoriky na univerzitě.

Christoph Wolle, pastor u Sv. Tomáše od r. 1739 (nejprve čtvrtý, od r. 1741 
druhý farář), od r. 1721 assessor na filozofické fakultě, od r. 1748 profesor 
teologie. 1715–1718 žák tomášské školy (zpíval pod Kuhnauem). Jako 
všestranný lingvista (ovládal latinu, řečtinu, hebrejštinu, španělštinu, ital-
štinu, angličtinu a holandštinu) a uznávaný kazatel stál osvícenské filozofii 
blíže než kterýkoli jiný lipský teolog té doby, což dokládají jeho četná díla 
z oboru dogmatiky, etiky a hermeneutiky. Bachův zpovědník 1741–1750.51

3. Členové filozofické a právnické fakulty

Johann Jacob Mascov – od r. 1719 profesor ústavního práva a dějin, člen měst-
ské rady. Kromě toho od r. 1735 ředitel knihovny městské rady a od r. 1737 
městský soudce. Autor četných historických děl, především z dějin Svaté 
říše římské od středověku do 17. století. Jako věhlasný a známý člen fakul-
ty přitahoval zvláště studenty ze šlechtických rodin, jimž přednášel teorii 
vládnutí. Spolu s Baudisem měl podíl na Bachově zvolení a zpravidla pod-
poroval ta Bachova rozhodnutí, k nimž byl nutný souhlas městské rady, 
např. jmenování nových členů městského hudebního collegia.53

Johann Christoph Gottsched – od r. 1725 assessor na filozofické fakultě, od 
r. 1730 mimořádný profesor logiky, od r. 1734 profesor poetiky, logiky 
a metafyziky. Čtyřikrát rektorem: 1738/39, 1740/41, 1742/43 a 1748/49. 
Průkopník německého osvícenství; velký vliv měla hlavně jeho dvě raná 
díla, mnohokrát vydaná: Versuch einer kritischen Dichtkunst [Pokus o kritický 
pohled na básnictví] z r. 1730, literárně teoretické a lingvistické pojednání 
o dramatu, rétorice a poetice, a Erste Gründe der gesamten Weltweisheit [První 
základy veškeré filozofie] z roku 1733, jeho hlavní filozofický spis. Je auto-
rem libret k BWV 198 Anh. 13 a Anh. 196; r. 1728 napsal, že „pan kapelník 
Bach převyšuje své kolegy v Sasku o hlavu“, a i později se o něm písemně 
vyjadřoval s velkým uznáním.53 Byl synem luterského pastora, navštěvoval 
pravidelně bohoslužby u Sv. Tomáše a chodil i ke stejným zpovědníkům 
jako Bach (k jáhnovi Kellerovi a arcijáhnovi Wollemu).54 Cembalistka 
a loutnistka Louise Adelgunde Victoria Kulmus píše r. 1732 Gottschedovi, 
svému snoubenci, od něhož dostala notový materiál:

Zaslané kusy klavírní od Bacha a loutnové od Weyraucha jsou právě tak krás-
né jako obtížné. I kdybych je hrála po desáté, stále se cítím jako začátečnice. Od těchto 
dvou velkých mistrů se mi líbí všechno lépe než jejich capriccia; ta jsou nekonečně 
obtížná.55

Friedrich Mentz – od r. 1711 assessor na filozofické fakultě, od r. 1725 profesor 
logiky, od r. 1730 profesor poetiky (nástupce Johanna Heinricha Ernestiho). 
Od r. 1739 až do smrti v r. 1749 profesor fyziky. V letech 1735/36 a 1743/44 
rektorem. Autor spisu o Platonovi aj. Byl sběratelem knih a vlastnil ruko-
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pisné album amicorum [památník] ze 16. století, obsahující hudební rébus 
ve formě kánonu od skladatele Teodora Riccia, datovaný 27. dubna 1597. 
Kolem r. 1740 ukázal Mentz kánon Bachovi a zřejmě ho požádal o rozluš-
tění hádanky. Bach vypracoval Resolutio Canonis Ricciani na zvláštní list 
a Mentz toto řešení vzácně se vyskytujícího augmentačního kánonu k albu 
přiložil.56

Gottfried Leonhard Baudis – 1715–1735 člen lipské městské rady a od r. 1734 
až do smrti v r. 1739 profesor práv, poradce lipského odvolacího soudu, 
1936/37 rektor. Autor četných knih filozofických, právnických a historic-
kých. Jeho žena Magdalena Sibylla byla kmotrou Bachova syna Ernesta 
Andrease (nar. 1727).

Andreas Florens Rivinus – od r. 1725 profesor práv, v letech 1729/30 a 1735/36 
rektor magnificus. R. 1739 odešel na univerzitu ve Wittenbergu. Autor čet-
ných knih z oboru historického a současného práva. Byl kmotrem Bachova 
syna Ernesta Andrease (nar. 1727). Jeho bratr Johann Florens Rivinus, 
rovněž právník, soudce vrchního dvorního soudu v Lipsku, byl kmotrem 
Johanna Christiana Bacha. Bach složil kantátu „Die Freude regt sich“ 
BWV 36b pro člena rodiny Rivinovy (pravděpodobně k inauguraci rektora 
Andrease Florence Rivina v r. 1735); její starší verze s názvem „Schwingt 
freudig euch empor“ BWV 36c vznikla původně jako gratulační skladba pro 
některého staršího profesora (jméno neznáme) a byla asi znovu provedena 
k narozeninám rektora tomášské školy Gesnera 9. dubna 1731.

Gottlieb Kortte (Corte) – profesor práv 1726 –1731 (zemřel ve věku 33 let), autor 
četných knih právnických a historických. Bach napsal na objednávku 
gratulační kantátu „Vereinigte Zwietracht der wechselnden Saiten“ BWV 
207, která byla provedena u příležitosti Kortteho jmenování profesorem 
v prosinci 1726.

August Friedrich Müller, od r. 1731 profesor filozofie a práv, v letech 1733/34 
a 1743/44 rektor. Vydal četná právnická pojednání. Bachovo dramma per 
musica Der zufriedengestellte Aeolus BWV 205 na Picanderův text bylo objed-
náno k Müllerovým jmeninám 3. srpna 1725.

Bachovy kontakty se všemi uvedenými osobami jsou doloženy, avšak 
z těchto čistě vnějších informací nevysvítá charakter ani obsah vztahu. Nadto 
představovali profesoři jen část akademické společnosti, patřil k ní i magistr 
Johann Abraham Birnbaum (titul získal v roce 1721 v pouhých devatenácti 
letech a vzápětí začal na univerzitě přednášet), jehož pozdější styky s Bachem 
jsou dostatečně dokumentovány. Bach a  jeho žena Anna Magdalena čas-
to navštěvovali rodinu svého nejbližšího souseda z Tomášského náměstí,57 
zámožného a vlivného kupce Georga Heinricha Boseho, milovníka hudby. 
S Boseovými, jejichž syn učil fyziku na univerzitě ve Wittenbergu, spojovalo 
Bachovu rodinu skutečné přátelství. Jedna z Boseových dcer se provdala za 
Dr. Friedricha Heinricha Graffa, advokáta vrchního dvorního soudu v Lip-
sku a příbuzného právnické rodiny Rivinusových; Graff byl kmotrem dvěma 
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Bachovým dětem, Gottfriedu Heinrichovi (nar. 1725) a Regině Susanně (nar. 
1724), a zřejmě se zajímal o hudbu – vlastnil totiž opis Klavírních cvičení I.58 
Tyto podrobnosti neposkytují úplný obraz Bachových styků s prominentními 
lipskými občany, ale přesto svědčí o Bachových kontaktech s akademickým 
prostředím. Ať provozoval hudbu v kostele, či jinde, jeho výkon funkce, jeho 
hudební cíle a koncepční stránka jeho skladatelské činnosti byly tímto druhem 
posluchačstva podstatně ovlivňovány.

Učitelé a žáci tomášské školy potkávali na bohoslužbách v přilehlém kostele 
sv. Tomáše studenty a profesory univerzity, mezi nimiž byli i zmínění Birn-
baum, Gottsched, Kapp, Ludovici, Müller, Rivinus a Winckler, tamní farníci. 
Procento univerzitních učitelů nebo absolventů univerzity mezi návštěvníky 
tohoto kostela bylo značné: lipská univerzita, daleko největší v německy mlu-
vících zemích, měla čtyřiadvacet řádných profesorů,59 velký počet profesorů 
mimořádných a řadu assessorů a pověřených vyučujících. V zimním semestru 
na ní bylo zapsáno průměrně 280 studentů, v letním 120.60 Dokonce i v městské 
radě zasedalo neobvykle mnoho vysokoškolsky vzdělaných osob; tak např. 
z osmadvaceti radních, kteří roku 1723 zvolili Bacha kantorem, jich čtrnáct 
mělo doktorský titul. Starostové Dr. Lange a Dr. Born chodili do kostela 
sv. Tomáše, zatímco většina městských radních navštěvovala kostel sv. Mikuláše 
jako tradiční „radniční kostel“; i zde tvořili část obce učitelé a žáci tamní školy 
a členové univerzitního společenství. Tyto skupiny tvořily sice jen asi desetinu 
pravidelných návštěvníků bohoslužeb, ale kromě nich lipskou duchovní elitu 
zastupovali advokáti, lékaři a mnoho učenců a vydavatelů, které přitahovalo 
Lipsko jako město knižního obchodu. K nim je nutno přičíst ještě početnou 
vrstvu zámožných obchodnických rodin, několik šlechticů i množství celoroč-
ně přicházejících návštěvníků města. Vysokému vzdělání a postavení farníků, 
kteří měli pronajatá místa k sezení podle vlastní volby,61 odpovídal vznešený 
a profesorský styl kázání pěstovaný v hlavních lipských kostelích. Za vzor 
náročnosti a dikce byly považovány promluvy superintendenta D. Deylinga, 
univerzitního teologa s titulem profesor primarius, který kázal u Sv. Mikuláše 
každou neděli dopoledne po celou dobu Bachova působení.62 Těžko srovnávat 
nesrovnatelné, ale básnická, teologická a hudební hloubka, styl a virtuozita 
„hudebního kázání“, které zaznívalo ze sborové empory, měly nepochybně 
tvořit protiváhu k mohutným a „virtuózním“ projevům z kazatelny. Kantor měl 
ovšem k dispozici o polovinu méně času než kazatel. Oba se obraceli k témuž 
„lepšímu“ publiku, kdežto na prostý lid a méně vzdělané věřící kupodivu 
prakticky nebrali ohled.63 

Mnozí z Bachových vzdělaných posluchačů byli jeho skladbami dojati 
a oceňovali jejich kvality a strhující provedení, málokdo však skutečně rozu-
měl vnitřní struktuře Bachovy hudby. K těm, kdo ji chápali, obdivovali a tou-
žili lépe poznat, patřila vedle odborně školených hudebníků (internátních 
žáků tomášské školy, kteří chodili na soukromé hodiny hudby, a špičkových 
hudebníků městského collegia) také stálá skupina studentů filozofické, práv-
nické a teologické fakulty, usilujících kromě kvalifikace pro právnickou nebo 
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diplomatickou činnost zároveň o profesionální dráhu kantorů nebo dvorních 
hudebníků.* I oni studovali u Bacha soukromě a mnozí asi zato vypomáhali 
jako zpěváci či instrumentalisté při pravidelném provádění kantát. Dělali to 
většinou rádi, protože doufali, jak píše Bach roku 1730, „že tomu neb onomu 
se časem dostane nějaké výhody na způsob stipendia či honoráře“.64 Ale dosáh-
nout toho nebylo snadné a kantor musel tvrdě smlouvat s městskou radou 
a hledat další zdroje příjmů (jedním z nich byl např. prodej textových sešitků).

K Bachovi tedy po celou dobu přicházeli stále noví všestranně nadaní uni-
verzitní studenti, aby je soukromě vyučoval.65 Asi šedesát takových starších 
studujících – nepočítaje bývalé internátní žáky tomášské školy, kteří nepokra-
čovali ve studiu na univerzitě – lze jmenovitě doložit,66 přičemž jejich skutečný 
počet překročil pravděpodobně stovku. Podle opatrných odhadů Bach těsně 
spolupracoval vždy asi se čtyřmi až šesti žáky na profesionální úrovni. Četná 
vysvědčení, která nejlepším z nich vystavoval, dokládají, že u něho získali kom-
plexní znalosti. V doporučujícím dopise z roku 1730 pro studenta práv Johanna 
Christiana Weyraucha např. čteme, že „dotyčný nejen rozmanité nástroje dobře 
ovládá, nýbrž i vocaliter se slyšeti nechá, čehož zde mnohý slavný důkaz podal, 
a rovněž v arte componendi zběhlost prokazuje“.67 Vysvědčení z roku 1748 pro 
studenta teologie Johanna Christopha Altnickola, jemuž Bach udělil vlastní 
akademický titul „candidatus musices“, potvrzuje, že

nejen v našem hudebním sboru po čtyři léta pilně tím způsobem asistoval, že 
jako vokalista i instrumentalista všechno, co se od zdatného hudebníka žádá, předváděl, 
nýbrž se i rozmanitými kostelními kompozicemi vlastní práce znamenitě osvědčoval.68

Při četných hudebních vystoupeních si Bachovi žáci osvojovali základní 
praktické znalosti, které musel ovládat hudebník na vedoucí pozici: od roz-
místění ansámblů v různém prostředí až po stavbu hudebních nástrojů, jejich 
fungování a správné použití. Mohli přitom čerpat bezprostředně z Bachových 
zkušeností, jak čteme ve vzpomínce Carla Philippa Emanuela z roku 1775:

Prováděním velkého množství rozměrných skladeb v kostelích, u dvora a často 
pod širým nebem, na místech podivných a nepohodlných, se naučil aranžovati orchestr, 
aniž byl kdy studoval akustiku. Této zkušenosti – jakož i dobré znalosti stavby nástrojů 
a jejího účinku na zvuk, spolu s obzvláštními vědomostmi o vybavení varhan, rozdělení 
rejstříků a jejich umístění – zdárně využíval. 

Bach rád konfrontoval žáky s praktickou stránkou hudby, aby je odnaučil 
uvažovat čistě spekulativně. Carl Philipp o otci říká: „Stejně jako já a všichni 
opravdoví hudebníci si neliboval v suchých matematických záležitostech.“ 
Dokonce i při výuce skladby odmítal abstraktní písemná cvičení; místo toho 
vycházel ze hry na cembalo a z generálbasu jako základu komponování. 
Studentům radil, aby si harmonizaci chorálu představovali jako polyfonní 
spojení hlasů: 

*	 Viz Dodatky a opravy (20) v Předmluvě k aktualizovanému vydání.
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Protože sám psal ty nejpoučnější klavírní skladby, vedl k tomu i své žáky. 
V hodinách kompozice s nimi přistupoval ihned k užitečným věcem, vynechávaje všech-
ny suchopárné příklady kontrapunktu, jaké jsou u Fuxe i jiných. Nejdříve učil žáky 
čistému čtyřhlasému generálbasu. Poté postoupili k chorálům; sám nejprve napsal bas 
a oni k němu museli vymyslet alt a tenor. Pak je učil vypracovávat bas.69

Bachovi žáci tedy zřejmě opisovali chorálové věty svého učitele, vybrané 
z jeho kantát a oratorií. Taková sbírka z poloviny třicátých let se dochovala; 
pochází z pera Johanna Ludwiga Dietela, žáka tomášské školy a pozdějšího 
kantora ve Frankenhainu, a potvrzuje, že Bach považoval vypracovávání 
chorálů za pedagogicky velmi důležité.70 Totéž dokládá i Bachův příspěvek 
k Schemelliho Zpěvníku z roku 1736 (BWV 439–507). Dietelova sbírka by 
ovšem mohla rovněž naznačovat, že Bach měl v úmyslu své chorály vydat tis-
kem, podobně jako Graupner (1728) a Telemann (1731).71 Když Carl Philipp 
Emanuel Bach v letech 1765 a 1769 poprvé uveřejnil dva svazky Bachových 
chorálů, rozhodně byl veden jak otcovými pedagogickými názory, tak vlastním 
úmyslem sebrat a publikovat příklady „umění skladby“, které by „patřičně 
upozornily na obzvláštní způsob zpracování a přirozenou plynulost středních 
hlasů a basu“.72

Metoda Bachova systematického vyučování, mimořádná v každém směru, 
byla vpravdě jedinečná promyšleným výběrem náročného materiálu. Ernst 
Ludwig Gerber, autor prvního souhrnného životopisného lexikonu hudebníků 
z roku 1790, názorně popisuje způsob vyučování, jehož se dostalo jeho otci ve 
věku 22 let, když přišel do Lipska,

aby tam jednak studoval právo, jednak hudbu u velkého Sebastiana Bacha. 
Dne 8. května 1724 byl přijat rektorem D. Börnerem mezi akademiky. V první půli roku, 
když svá studia pořádal, vyslechl sice mnoho výtečné kostelní hudby a nejeden koncert 
pod Bachovým vedením, avšak stále se mu nedostávalo příležitosti, jež by mu dodala 
odvahy tomuto velkému muži svůj úmysl vyjeviti; až konečně svěřil své přání příteli 
jménem Wild,73 pozdějšímu varhaníku v Sankt Petersburgu, který ho k Bachovi uvedl.

Bach ho, jakožto příchozího ze Schwarzburgu, přijal obzvláště laskavě, nazývaje 
ho od té chvíle krajanem. Požadované vyučování mu slíbil a hned se tázal, hrál-li pilně 
fugy? V první hodině mu předložil své Invence, a když je otec k Bachově spokojenosti 
prostudoval, následovala řada svit a poté Temperovaný klavír, který mu Bach svým 
nedostižným způsobem celý třikráte přehrál. Můj otec považoval za nejblaženější ty 
hodiny, když Bach pod záminkou, že nemá chuti k vyučování, k některému ze svých 
výtečných nástrojů usedl a hodiny v pouhé minuty proměnil. Nakonec došlo na generál-
bas, k čemuž Bach volil Albinoniho houslová sóla; musím přiznat, že jsem nikdy neslyšel 
lepší basy a zpěvně vedené hlasy než ty, které můj otec dle Bachova vzoru vypracoval. 
Tento doprovod sám byl už tak krásný, že žádný hlavní hlas by byl nemohl nijak zvýšit 
potěšení, které jsem přitom pociťoval.74 

Jako Bachův žák opisoval Heinrich Nicolaus Gerber materiály, které mu 
učitel zapůjčil ke studiu; hotové svazky podepsal a připojil zkratku LLSacMC, 
tj. Litterarum Liberalium Studiosus ac Musicae Cultor [student svobodné literatury 
a milovník hudby]. Rukopisy, které Gerber vyhotovil v letech 1724–1726, jsou 
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potvrzením údajů z jeho životopisu, souhlasí dokonce i chronologie:75 nejprve 
opsal Řádný návod (všech patnáct invencí a patnáct sinfonií), následovalo osm 
Francouzských a sedm Anglických svit (opsaných z rozsáhlé sbírky svit s prelu-
dii i bez preludií),76 poté 21 vět z partit uveřejněných roku 1731 jako 1. díl 
Klavírních cvičení a nakonec Temperovaný klavír77; ve zmíněném vypracovaném 
číslovaném basu k Albinonimu najdeme dokonce Bachovy opravy.78 To vše 
dohromady je skutečně náročný studijní materiál na pouhé dva roky.

Heinrich Nicolaus Gerber, pozdější dvorní varhaník ve Schwarzburgu-
Sondershausenu, je jen jedním z početné skupiny známých skladatelů, jimž 
se dostalo školení u Bacha; kromě Bachových synů k ní patří Carl Friedrich 
Abel, královský dvorní hudebník v Londýně; Bachův synovec Ernst Bach, 
dvorní kapelník v Eisenachu; Johann Friedrich Doles, Bachův druhý nástupce 
v Lipsku; Gottfried August Homilius, kantor kostela sv. Kříže v Drážďanech; 
Johann Ludwig Krebs, dvorní varhaník v Altenburgu; Johann Christian Kit-
tel, městský varhaník v Erfurtu; Johann Gottfried Müthel, městský varhaník 
v Rize, a Johann Trier, varhaník kostela sv. Jana v Žitavě. Nemálo Bachových 
odchovanců se věnovalo i literární činnosti a teoretickým úvahám o hudbě. 
Vedle Wilhelma Friedemanna79 a Carla Philippa Emanuela Bacha to byli:
Christoph Nichelmann – Bachův žák na tomášské škole, od r. 1739 činný jako 

varhaník a cembalista v Berlíně; r. 1755 vydal rozsáhlé pojednání, týkající 
se sporu o podstatu francouzského a italského stylu, s názvem Die Melodie 
nach ihrem Wesen sowohl, als nach ihren Eigenschaften [Podstata, jakož i vlast-
nosti melodie].

�Lorenz Christoph Mizler – r. 1734 napsal na lipské univerzitě disertaci o hudbě 
a filozofii s názvem Dissertatio quod musica ars sit pars eruditonis philosophi-
cae a v letech 1737–1743 na téže škole vyučoval. Disertaci věnoval Johan-
nu Matthesonovi, Georgu Heinrichu Bümlerovi a Johannu Sebastianu 
Bachovi a v předmluvě jim vyjádřil dík.80 Vydával Musikalische Bibliothek 
(1736 –1754), přeložil a komentářem opatřil Fuxův Gradus ad Parnassum 
(1742) a uveřejnil další stati o hudbě.

Johann Friedrich Agricola – v letech 1738–1741 student lipské univerzity a záro-
veň Bachův žák; později kapelník pruského dvora v Berlíně, kde získal jako 
skladatel a autor teoretických spisů značný vliv. R. 1723 přeložil a komentá-
řem opatřil Opinioni de’cantori antichi e moderni [Názory starých a moderních 
kantorů] od Piera Francesca Tosiho pod názvem Anleitung zur Singekunst 
[Návod k umění pěveckému].

�Johann Philipp Kirnberger – studoval částečně v téže době jako Agricola, rovněž 
odešel do Berlína a stal se kapelníkem princezny Anny Amalie, sestry krále 
Friedricha II. Ze všech Bachových žáků se nejintenzivněji snažil předat 
Bachův způsob a metodu komponování. Tomuto cíli věnoval velké dvou-
svazkové pojednání Die Kunst des reinen Satzes in der Musik [Umění čisté 
sazby hudební] z r. 1771. Podobně jako Bach kladl důraz jak na pravidla, 
tak na praktické příklady. V letech 1784–1787 pracoval spolu s Carlem 
Philippem Emanuelem Bachem na novém, čtyřsvazkovém vydání sbírky 
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Johann Sebastian Bachs vierstimmige Choral-Gesänge [Čtyřhlasé chorálové 
zpěvy J. S. Bacha].

Pro Bacha byla trvalá spolupráce se žáky důležitá, časem se mohla dokonce 
jevit jako nepostradatelná; nejenže se oni od něho mnoho naučili, i on díky 
nim poznával stále nové věci, počínaje jejich univerzitními vědomostmi (ty jim 
mohl občas závidět) a konče jejich hudebními zájmy a názory, o čemž jasně 
svědčí vývoj jeho stylu ve třicátých a čtyřicátých letech. Možná také doufal, 
že v jeho žácích budou dále žít jeho myšlenky, a snad přitom vzpomínal na 
povzbudivá slova, která kdysi slyšel z úst starého varhaníka Reinkena: „Myslel 
jsem, že toto umění již zaniklo, vidím však, že ve vás ještě žije.“81 Ale jestli si 
něco takového přál, těžko se to mohlo vyplnit, protože žádný z žáků se mu 
jako skladatel a virtuóz zdaleka nevyrovnal, ani neměl jeho pronikavý intelekt, 
jímž by mohl ovládnout všechny aspekty hudby. V každém případě se ovšem 
Bachovi žáci významně zasloužili o uchování, šíření a hodnocení nesrovnatelné 
hudby svého mistra. Zvláště díky jejich věrnému předávání Bachových metod 
a principů nebylo mimořádné úsilí, jež Bach vynakládal při vysvětlování svých 
hudebních názorů, rozhodně marné. Naopak, zástupy žáků a jejich žáků zajis-
tily Bachově hudbě trvalý vliv a upevnily její pozici – tento jedinečný úkaz se 
nevyskytuje u žádného z jeho současníků. Ani Händel, ani Scarlatti, Rameau 
či Telemann nevěnovali vyučování tolik času a energie jako Bach, který se jím 
zabýval po celý život. A co je důležitější: nikdo z nich nedokázal pozvednout 
vyučování na akademickou úroveň – což je tajemství, které proměnilo Bachův 
spíše úzký svět v univerzum bez hranic.

Materiál a metafyzika

Bach používal pojem „aparát“, když mluvil o své příruční hudební knihov-
ně, a slovem „věci“ nazýval jednotlivá hudební díla82 – z těchto střízlivých 
termínů nelze vůbec vytušit, jak důležitý pro něho tento materiál skutečně 
byl.* Na policích v jeho pracovně, zvané componir-stube [skladatelská světni-
ce], a u stěn přiléhajících ke kantorskému bytu byla umístěna jeho soukromá 
knihovna a rovněž hudební knihovna tomášské školy, čítající několik stovek 
tištěných a rukopisných svazků ze 16. a 17. století.83 Starou sborovou škol-
ní knihovnu (z níž se dodnes zachovaly jen rozptýlené zbytky) Bach nijak 
významně nedoplňoval,84 a že k ní např. odmítl připojit Kuhnauovu hudební 
pozůstalost, ukazuje, jak malý význam přičítal repertoáru předchozí gene-
race, nemluvě o dílech starších. V každém případě ale mohl díky staré sbírce 
kdykoli nahlédnout do skladeb svých předchůdců ve funkci (Schein, Knüp-
fer, Schelle) i dalších skladatelů německých (Schütz, Bernard, Rosenmüller, 
Pfleger, Capricornus) a  italských (Carissimi, Peranda, Bassani, Valentini). 

*	 Viz Dodatky a opravy (18) v Předmluvě k aktualizovanému vydání.
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Měl také snadný přístup k mimořádně vzácným rukopisům a tištěným dílům 
mistrů 16. století (Thomas Crequillon, Nicolaus Rost) i skladatelů spíše nevý-
znamných a neznámých (Albericus Mazak, Heinrich Fresman), takže není 
vyloučeno, že Johann Gottfried Walther získal pro svůj Musicalisches Lexicon 
mnoho informací o životě a díle skladatelů právě od svého bratrance z Lip-
ska.85 Bach, jak se zdá, starou sborovou knihovnu až na několik výjimek sotva 
používal – už podle Kuhnauova svědectví nebyla v nejlepším stavu: některé 
partitury byly „dosti potrhány“ a „od myší zcela prožrány“. O to pozoru-
hodnější je skutečnost, že rozepsal party k šestihlasé mši (Missa sine nomine) 
z Palestrinovy sbírky Liber V. Missarum z roku 1590, včetně doprovázejících 
cinků, pozounů a continua. 

Místo aby se spokojil s existující knihovnou, budoval Bach na vlastní 
náklady osobní sbírku vokální a instrumentální hudby, jejíž základ položil už 
v mládí. Ze zachovaných exemplářů nelze sice odvodit její skutečný původní 
rozsah a přesné složení, avšak seznam reprezentativních autorů poskytne 
alespoň představu o širokém spektru Bachova „aparátu“ vokálních a instru-
mentálních „věcí“:86

němečtí skladatelé
— 	starší generace (nar. 1620 –1649): Johann Christoph Bach, Johann Michael Bach, 
Dieterich Buxtehude, Johann Caspar Ferdinand Fischer, Johann Jacob Froberger, 
Johann Caspar Kerll, Johann Adam Reinken 
— 	střední generace (nar. 1650 –1679): Johann Bernhard Bach, Johann Ludwig Bach, 
Johann Nicolaus Bach, Georg Böhm, Johann Krieger, Johann Pachelbel, Johann Chris-
toph Pez, Johann Christoph Schmidt, Johann Hugo von Wilderer 
— 	mladší generace (nar. 1680 –): Johann Friedrich Fasch, Carl Heinrich Graun, Johann 
Gottlieb Graun, Georg Friedrich Händel, Johann Adolph Hasse, Johann David Hei-
nichen, Conrad Friedrich Hurlebusch, Johann Ernst von Sachsen-Weimar, Johann 
Ludwig Krebs, Christian Petzold, Johann Christoph Richter, Georg Andreas Sorge, 
Gottfried Heinrich Stölzel, Georg Philipp Telemann, Johann Gottfried Walther, Jan 
Dismas Zelenka 

francouzští skladatelé
— 	starší generace (nar. 1620 –1649): Jean-Henri D’Anglebert, Jacques Boyvin, André 
Raison 
— 	střední generace (nar. 1650 –1679): François Couperin, Charles Dieupart, Pierre 
Du Mage, Nicolas de Grigny, Louis Marchand 

italští skladatelé
— 	nejstarší generace: Giovanni Pierluigi da Palestrina, Girolamo Frescobaldi
— 	starší generace (nar. 1620 –1649): Antonio Biffi, Giovanni Legrenzi, Marco Giuseppe 
Peranda, Giuseppe Torelli 
— 	střední generace (nar. 1650 –1679): Tommaso Albinoni, Giovanni Battista Bassani, 
Antonio Caldara, Arcangelo Corelli, Antonio Lotti, Agostino Steffani, Antonio Vivaldi 
— 	mladší generace (nar. 1680 –): Francesco Conti, Francesco Durante, Pietro Antonio 
Locatelli, Alessandro Marcello, Benedetto Marcello, Giovanni Battista Pergolesi 
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Kvalitou, šíří a hloubkou se Bachova osobní hudební knihovna mohla 
rozhodně měřit s většími sbírkami, jaké v té době sestavili např. Heinrich 
Bokemeyer ve Wolfenbüttelu, Johann Mattheson v Hamburku nebo Jan 
Dismas Zelenka v Drážďanech. V podstatě asi byla rozmanitější než většina 
jiných, zvláště co se týče klavírního repertoáru a vůbec hudby instrumentální. 
Jak známo, Bach se např. významně zasloužil o zachování Buxtehudeho děl. 
Kromě toho mohl využívat svých četných kontaktů a opatřovat si hudební 
literaturu i z daleka. Tak např. jedna z prvních stop Pergolesiho Stabat Mater 
v oblasti severně od Alp vede k Bachově knihovně, a to necelých deset let poté, 
co toto neuveřejněné oratorium vzniklo v Neapoli. Bach je přepracoval na 
německou verzi „Tilge, Höchster, meine Sünden“ BWV 1083, což ukazuje, jak 
velmi mu záleželo na tom, aby se stylisticky držel na výši doby, a jak ho fasci-
novala mimořádná díla nejrůznějších žánrů, stylů a technik. Většinu svazků 
své hudební knihovny získal asi od blízkých přátel a kolegů, jako byl Zelenka 
v Drážďanech,87 a pomocí rozvětvených kontaktů lipského knižního obchodu. 

Notový archiv doplňovala sbírka teoretických děl. Těch se ovšem ztratilo 
tolik, že si o jejím původním rozsahu a charakteru můžeme udělat jen nedo-
statečnou představu. Je doloženo, že Bach vlastnil Documenti armonici Angela 
Bernardiniho (v rukopisné kopii z roku 1687), Gradus ad Parnassum Johanna 
Josepha Fuxe (německé vydání z roku 1742 v Mizlerově překladu a s  jeho 
komentářem), General-Bass in der Composition od Heinichena (1728), Musica-
lische Handleitung od Niedta (1710), Waltherův Musicalisches Lexicon (vydání 
z r. 1732 a rovněž jeho předtisk z r. 1729) a Orgelprobe od Andrease Werckmeis-
tra (1698). Jediný svazek, který Bach vlastní rukou označil jako svůj majetek, 
je latinské vydání Fuxova Gradus ad Parnassum z roku 1725.88

Také z Bachovy rozsáhlé teologické knihovny se dochoval jen jeden exem
plář: třísvazkové vydání Lutherovy bible z roku 1681 s podrobným komen-
tářem Abrahama Calova. Všechny ostatní knihy (více než padesát titulů, 
mnoho z nich o několika svazcích) jsou doloženy pouze v seznamu Bachovy 
pozůstalosti z roku 1750.89 Bachovi se podařilo sestavit kvalitní sbírku odborné 
teologické literatury, jejímž těžištěm byly klasické luterské spisy, především dvě 
úplná vydání děl Martina Luthera (sedmisvazkové „altenburské“ vydání z let 
1661–1664 a osmisvazkové „jenské“ vydání z let 1555–1558) a různá jednotlivá 
vydání jeho nejdůležitějších textů (např. komentáře k žalmům). Významné 
jsou dále především komentáře k bibli, jako Haupt-Schlüssel der gantzen Heiligen 
Schrift [Hlavní klíč k celému Písmu svatému] (Johannes Olearius, 1678), a díla 
homiletického charakteru (např. několik svazků sebraných kázání významných 
teologů jako August Pfeiffer, Heinrich Müller a Erdmann Neumeister). Právě 
tyto tituly a dochovaná komentovaná „Calovova bible“, v níž je mnoho pod-
tržených pasáží, poznámek a dalších stop pravidelného a intenzivního čtení, 
jsou svědectvím o Bachových čtenářských zvycích a důkladném exegetickém 
studiu bible, jež předcházelo hudební interpretaci textů z Písma a duchovních 
básní. Z množství knih a rukopisů, jež Bach vlastnil, je v inventárním seznamu 
z roku 1750 pouze teologická literatura uvedena podrobně, včetně ceny. Přesto 
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nás napadá, jestli nebyla Bachova teologická sbírka ve skutečnosti větší, než 
je zaznamenáno, a zda kromě děl autorů ze 17. století a starších neobsahovala 
původně i další knihy. Kde jsou např. spisy Bachových současníků, především 
mladších lipských teologů a kolegů, jako byl Christoph Wolle, s nímž se Bach 
osobně stýkal? Musíme se také ptát, proč literatura z jiných oborů v inventáři 
Bachovy knihovny úplně chybí. Kam se poděly spisy o hudební teorii, stav-
bě varhan a jiných hudebních tématech, zpěvníky, sbírky básnických textů 
k duchovním a světským kantátám (autorů jako Franck, Lehms, Neumeister, 
Picander), moderní teologické knihy a další umělecká a vědecká díla? Neza-
znamenává náhodou inventář hlavně „lapače prachu“, tedy spíše staromódní 
teologické spisy, které zbyly poté, co užitečnější a zajímavější knihy rozebrali 
dědicové? V seznamu je např. uveden jediný zpěvník, Wagnerův Gesangbuch 
z roku 1697, největší a nejsystematičtěji uspořádaná sbírka kostelních písní té 
doby, tedy jistě příručka, po níž Bach často sahal. Ale Bachův exemplář toho-
to objemného osmisvazkového díla (bez melodií) zmizel beze stopy, zatímco 
Gesangbuch der böhmischen Brüder [Zpěvník českých bratří], obsahující i melo-
die, se zachoval, přestože v seznamu chybí.90 Z toho lze soudit, že nejžádanější 
svazky zmizely z knihovny ještě před inventarizací. 

O způsobu, jakým Bach knihovnu rozšiřoval, a o  jeho sběratelství nás 
informuje dochované potvrzení z aukce, při níž Bach jako doplněk ke Calo-
vově bibli zakoupené roku 1733 získal o sedm let později altenburské vydání 
Lutherova překladu z pozůstalosti samotného Calova (jemuž zřejmě sloužilo 
právě při sepisování komentáře): 

Tyto Teütsche und herrliche Schrifften des seeligen D. M. Lutheri [Německé a vyni-
kající spisy zesnulého Dr. Martina Luthera] (které pocházejí z knihovny zname-
nitého wittenberského generálního superintendenta a ThDr. Abrah. Calova, jenž 
s jejich pomocí pravděpodobně sestavoval svoji velkou Německou bibli, a které po jeho 
smrti přišly do rukou právě tak znamenitého ThDr. J. F. Mayera) jsem získal při aukci 
za 10 tolarů roku 1742 měsíce září.91

Je to sice ojedinělý doklad, ukazuje však, že Bach svou knihovnu rozšiřoval 
záměrně a systematicky, zajímal se o původ získaných knih, při aukci byl ocho-
ten zaplatit víc než desetinu ročního platu, a hlavně že jako hudební vykladač 
bible sám sebe řadil, byť i jen ve skrytu duše, k nástupcům a kolegům těchto 
významných teologů. Považoval totiž teologii a hudební vědu za dvě strany 
téže mince: obě usilují o božské poznání, obě hledají Boha.

Definice hudby, jak ji podává Grosses Universal-Lexicon, monumentální 
encyklopedie vědění od Johanna Heinricha Zedlera,92 má jednoznačnou pečeť 
starého kosmologického důkazu Boží existence. Hudba je „především to, co 
tvoří harmonii, to jest řád. A v tomto smyslu jest používána těmi, kdo tvrdí, 
že celé universum jest hudba.“93 Bach by anonymnímu autorovi definice jistě 
neodporoval. Od chvíle, kdy vědci v 17. století dokázali, že Zemi vládnou tytéž 
zákony jako planetám, byla souvislost mezi kosmickou harmonií a slyšitelnou 
hudbou (nemluvě o nesrovnatelně menším světě komponování, které se zabývá 
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kombinováním tónů) ještě zřejmější. A čím složitější a vnitřně propojenější se 
jevilo Bohem stvořené univerzum, tím logičtější a nevyhnutelnější se musela 
jevit, zvláště hudebníkovi Bachova intelektuálního formátu, myšlenka kosmic-
ké jednoty. S ní ovšem rostla i touha podílet se na jejím dokazování.

Bach, výkonný hudebník, skladatel, učitel a hudební vědec, byl přesvěd-
čen, že jeho každodenní práce – komponování a hraní hudby – je určována 
týmiž sjednocujícími silami. Demonstruje to jednou ze svých nejjednodušších 
a zároveň nejvýznamnějších skladeb: kánonem BWV 1072 pro osm hlasů a dva 
sbory, nazvaným Trias harmonica [Harmonický trojzvuk]. Toto dílo formuluje 
s odzbrojující logikou a naprosto jasně Bachovu filozofii: Hudbě vládnou 
principy kontrapunktu, nejen v přeneseném smyslu absolutní syntézy teorie 
a praxe, nýbrž v nejpřísnějším smyslu kompoziční techniky, jejímž cílem je 
podle Nekrologu ukazovat „polyfonii v její největší síle“ a odhalovat „nejhlubší 
tajemství harmonie“.94 Tento malý kánon skutečně dokazuje, že trojzvuk je 
víc než jen akord z vertikálně sestavených intervalů, že je nutným logickým 
výsledkem souběhu kontrapunktických, tj. horizontálních linií, které určují 
i rytmickou strukturu. Jinými slovy, skladba je příkladem vertikální a horizon-
tální organizace hudební polyfonie řízené pravidly kontrapunktu, tedy těmi 
ústředními zásadami, jimiž se Bach jako skladatel cítil vázán.

Nejstarším pramenem kánonu BVW 1072 je notový příklad provedený tech-
nikou mědirytu vložený do Abhandlung von der Fuge od Friedricha Wilhelma 
Marpurga z roku 1753. Ze srovnání s podobnými kánony však vyplývá, že ho 
Bach původně zapsal ve formě kánonického rébusu, určeného jako „lístek do 
památníku“ pro některého kolegu nebo studenta.95 Nevyluštěný zápis neko-
nečného kánonu (Marpurg uveřejnil pouze řešení) by vypadal takto:

Ale jak by se měla tato primitivní melodie proměnit v prostý trojzvuk, pravdě
podobně C dur?

Řešení hádanky spočívá ve správné aplikaci zásadního pokynu „pro osm 
hlasů a dva sbory“. Čtyři hlasy, nastupující vždy v odstupu půlové noty s touž 
melodií, tvoří první sbor. Druhý sbor posílí vzniklý trojzvuk tím, že prezentuje 
tutéž melodii v inverzi (od tónu g dolů, opět s odstupy hlasů po půlových 
notách), avšak první hlas začíná hned na druhou čtvrťovou dobu po prvním 
sboru. Oba sbory jsou samostatnými útvary, které dohromady dávají zaznít 
harmonickému trojzvuku. Je to skutečně prostinké cvičení, ale obsahuje řadu 
implikací.
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Zaprvé melodii kánonu, subjekt věty, tvoří hexacordum naturale, tj. „přiro-
zená“ šestitónová řada, část středověké diatonické stupnice od c po a. Diato-
nická stupnice umožňuje pouze dva další hexachordy se stejnou intervalovou 
strukturou: hexacordum molle od f po d (obsahuje posuvku bé, tedy „měkké“ 
h, proto moll) a hexacordum durum od g po e (bez posuvky, tedy s „tvrdým“ h, 
proto dur). Jedině přirozený hexachord se ambivalentnímu h vyhýbá, jedině 
on obsahuje trojzvuk C dur, jenž je – ať už vznikne příslušným numerickým 
rozdělením oktávy, přirozenou řadou alikvotních tónů (hraných např. na 
trubku in C), nebo čistým laděním – trojzvukem fyzikálně-akusticky nejčistším 
a představuje harmonii přirozenou, Bohem stvořenou a dokonalou. 

Zadruhé melodie kánonu rozlišuje mezi konsonantními a disonantními 
tóny: disonantní se vyskytují výhradně jako průchody – tím je zdůrazněno 
základní pravidlo kontrapunktu, podle něhož jsou disonance dovoleny pouze 
na lehké době. Melodie kánonu je ilustrací ještě jednoho klasického pravidla 
kontrapunktu: menším notovým hodnotám předcházejí noty prodloužené (teč-
kované). Kromě toho vzniká součinností obou sborů rytmický jev synkopace. 

sbor I

sbor II
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A nadto odpovídá délka stručné, dvoutaktové melodie (pokud není opako-
vána) přesně základní jednotce středověké mensurální soustavy (nota brevis). 
Před vynálezem hodin se delší časové úseky měřily pouze otáčením Země 
(které má za následek jak střídání ročních dob, tak dne a noci) a měsíčním 
kalendářem, kdežto kratší časové jednotky se daly vyjádřit jen pulsem lidské-
ho srdce. Systém mensurální hudby, jak jej ve 13. století koncipoval a popsal 
Franko Kolínský ve svém Ars cantus mensurabilis, poskytl možnost dát lidský 
puls do souvislosti s časovým schématem univerza. Frankovou základní jednot-
kou měření času byla brevis (nota dvoucelá), kterou nazýval tempus musicum 
(ostatně Bach tento pojem použil u dalšího kánonického rébusu, BWV 1078, 
k označení časového odstupu, v jakém po sobě nastupují jednotlivé hlasy).96 
Kánon Trias harmonica demonstruje rozdělení jednotky tempus musicum pomocí 
kontrapunktických prostředků – čistý trojzvuk C dur zaznívá na čtvrťové doby; 
spojením s průchodnými disonancemi však vzniká nepřetržitý řetěz osmino-
vých hodnot. Jinak řečeno, kontrapunkt určuje nejen vertikální souzvuky, 
nýbrž i rytmus a horizontální časový průběh.

Zatřetí tento drobný kánon definuje nejen čas (myšleno čistě hudebně, 
tj. jako fenomén slyšitelný), nýbrž i prostor. Dvojrozměrný prostor je vizu-
alizován už pouhým notovým záznamem, stoupáním a klesáním not. Troj-
rozměrný prostor vzniká použitím dvou sborů, dvou prostorově oddělených 
jednotek, které přednášejí nezávislý materiál. Kromě toho předvádí kánon 
ještě fenomén času postupujícího vpřed a ubíhajícího zpět, neboť může být 
prováděn i pozpátku. Geniálně je tak demonstrován vznik harmonického 
trojzvuku pomocí čtyř kontrapunktických postupů: normálním pohybem, 
protipohybem, pohybem vpřed a vzad („račím“ pohybem). A k tomuto spo-
jení času a prostoru přistupuje ještě rozměr jednoty a nekonečna, neboť canon 
infinitus zní věčně. Způsob, jakým Bach v tomto skromném kánonu zachází 
s pojmy čas a prostor včetně jejich komplexního vztahu (který byl na přelomu 
17. a 18. století hlavním tématem filozofie), mu umožňuje oba tyto přírodní 
fenomény znázornit v jediném hudebním útvaru. 

Je to překvapivé, ale tento nepatrný kánon poskytuje hluboké poučení 
z oboru hudební teorie, skladby, filozofie, teologie a především je důkazem 
jednoty veškerého vědění a bytí. Co na první pohled vypadá a zní jako primi-
tivní skladbička, je ve skutečnosti rafinovaná konstrukce a věrný obraz doko-
nale uspořádaného univerza, obraz, na němž je vidět, jak kontrapunkt plodí 
harmonii a rytmus a jak abstraktní filozofické pojmy jako rytmus a čas splývají 
v konkrétním hudebním útvaru, aby daly vzniknout fenoménu trias harmonica 
naturalis, trojzvuku C dur, jediné skutečně dokonalé harmonii. Ne náhodou 
stojí tentýž trojzvuk na samém začátku Temperovaného klavíru, v němž je poprvé 
v dějinách hudby použito úplné spektrum 24 tónin a nově definována tonální 
harmonie, překračující hranice tradičního hexachordového systému. A co je 
ještě důležitější, tento akord C dur symbolizuje dogma o Nejsvětější Trojici. 
Neexistuje jiná kombinace tónů, která by mohla reprezentovat trias perfectionis 
et similitudinis (trojzvuk dokonalosti a podobnosti [Bohu]), abstraktní „obraz 
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božské dokonalosti“97 a zároveň zásadní identitu Tvůrce a univerza tak, jak to 
činí přirozený trojzvuk – slyšitelně a věrohodně.

Zcela v duchu vědeckého výzkumu 17. století dochází Bach k výsledkům 
svého bádání na poli hudby praktickou činností. Jeho teoretické vědění je 
nerozlučně spojeno se zkušeností hudebníka, jak dokazuje jeho tvorba, ať už 
jde o kánony, koncerty, kantáty, či skladby jiných žánrů. A Carl Philipp Emanu-
el Bach, vědom si toho, že Bachova hudba představuje pro posluchače vždycky 
výzvu objevovat „polyfonii v její největší síle“ a odhalovat „nejhlubší tajemství 
harmonie“, varuje: Pouze tomu, „kdo alespoň částečně dokáže pochopit, co je 
v umění možné, a kdo žádá původní myšlenky a jejich nevšední, od obvyklého 
způsobu se lišící zpracování, přinese tato hudba plné uspokojení“.98 Ukázat, 
„co je v umění možné“, znamenalo pro Bacha ovšem mnohem víc než pouze 
přinést důkaz nějaké filozofické poučky.99 Plnokrevný praktický hudebník jako 
on by si byl těžko kladl jen abstraktní cíl. A přesto považoval svoje úsilí na poli 
hudební teorie za prostředek k „pochopení hlubin univerzální moudrosti“ (jak 
to za něho formuloval Birnbaum)100 a za odraz metafyzického rozměru svého 
hudebního myšlení. Vzhledem k intelektuálnímu prostředí, v němž se pohy-
boval, nebyla pro něho metafyzika oblastí pochybnou ani obskurní, už jen 
proto, že souvisela s jeho osobním zájmem o teologii a s jeho luterskou vírou.

Je doloženo jen málo Bachových teoretických, teologických a filozofických 
výroků. Termín „důkaz“, jemuž filozoficko-vědecká metodologie jeho doby 
přisuzovala ústřední význam, se v nich objevuje jen jednou, a to – jak jinak – 
v teologickém kontextu. Někdy po roce 1733 narazil ve své studijní bibli 
na komentář Abrahama Calova k úryvku, který se týká příkladné role krále 
Davida při bohoslužbě (1 Pa 29,21), a vlastní rukou si poznamenal na okraj: 
„NB. Nádherný důkaz, že … hudba byla zřízena Duchem Božím.“ Nejspíš si 
uvědomoval, že představa hudby ustavené Bohem se vymyká přísně empiric-
kému dokazování, nicméně i přírodovědci oné doby, Newton a jeho němečtí 
stoupenci jako Johann Heinrich Winckler z Lipska, se domnívali, že teologické 
principy jsou empiricky dokazatelné, a neviděli rozpor mezi přírodními vědami 
a křesťanstvím. Podle jejich názoru totiž Boží dílo, předmět jejich zkoumání, 
jen zvyšuje slávu Boží.101 „Soli Deo Gloria“, stojící na konci Bachových partitur, 
je jasným dokladem jeho postoje v této věci. I on spatřoval ve vědecké oblasti, 
v níž se vyznal nejlépe (pravděpodobně lépe než kdokoli z jeho současníků), 
ruku Stvořitelovu.

Jak hluboko mohl Bach prostřednictvím hudební vědy ve formě kompo-
nování proniknout do „univerzální moudrosti“, k jakým závěrům mohl dojít? 
Jak a kde mohl vidět stopy neviditelného? Stejně jako byl přesvědčen, že 
základní materiál hudby bezprostředně souvisí s fyzickou konstrukcí světa, 
chápal i metafyzický rozměr hudby, což lze vyvodit z jiné poznámky na okra-
ji jeho bible. Úryvek, který Calov opatřil nadpisem „Kterak se zjevila sláva 
Hospodinova při krásné hudbě“, pojednává o přítomnosti neviditelného 
Boha při bohoslužbě v chrámu (2 Pa 5). Verš 13 končí slovy: „…když hlasem, 
troubami, cimbály a jinými nástroji hudebními chválili Hospodina …, tehdy 
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oblak naplnil dům.“ Právě na tomto místě připojil Bach svůj komentář: „Při 
zbožné hudbě je vždy Bůh svou milostí přítomen.“ Hudba přivodila zjevení 
slávy Boží v oblaku, oblak sám byl důkazem Boží přítomnosti. Bach převzal 
starozákonní myšlenku, že přítomnost neviditelného může být přivolána 
fyzikálním jevem (zvukem hudby), ale viditelný důkaz v podobě oblaku je 
pro něho jako lutersky myslícího teologa nahrazen metafyzickou přítomností 
milosti Boží. Přesto nebyla pro něho přítomnost Boží milosti o nic méně zjevná 
než skutečná znějící hudba, která ji má přivodit – pokud je ovšem „zbožná ve 
smyslu usebrání myšlenek na jeden předmět“.102

Bachův vrcholně soustředěný postoj k vlastní práci, zaměřený na odhalo-
vání možností umění, se týkal všech aspektů hudby, od teorie po skladbu, od 
interpretace přes fyziologii až po technologii nástrojů. Tento postoj je ostatně 
také klíčem k pochopení jeho nekonečného hudebního empirismu, vědomé-
ho spojení teoretického vědění s praktickou zkušeností. Především však jsou 
Bachovy skladby, tyto vrcholně propracované hudební útvary, ztělesněním 
jeho úsilí najít pro sebe sama důkaz existence Boží – což snad bylo nejzazším 
cílem jeho „hudební vědy“. 
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Kantáty 
	 23, 26, 35, 73, 117n, 120, 129, 131, 132, 

135, 147, 149, 164nn, 170 –177, 184, 
203nn, 244, 249, 251–280, 289, 295, 302, 
307, 321, 341, 347nn, 355, 363nn, 370, 
393, 396, 419, 433nn, 443, 451, 464

BWV 1 Wie schön leuchtet der Morgenstern 
273–273

BWV 2 Ach Gott, vom Himmel sieh darein 
271, 273

BWV 3 Ach Gott, wie manches Herzeleid 
272

BWV 4 Christ lag in Todes Banden  116nn, 
121, 265, 267, 272, 273, 486

BWV 5 Wo soll ich fliehen hin  271, 396
BWV 6 Bleib bei uns, denn es will Abend 

werden  272, 396
BWV 7 Christ unser Herr zum Jordan kam 

271, 273
BWV 8 Liebster Gott, wenn  werd ich 

sterben?  271, 477
BWV 9 Es ist das Heil uns kommen her  274
BWV 10 Meine Seele erhebt den Herren 

271, 273
BWV 11 Lobet Gott in seinen Reichen 

viz Pašije a oratoria: Oratorium 
k Nanebevstoupení Páně

BWV 12 Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen 
149, 171n, 174, 175, 267, 417, 419

BWV 13 Meine Seufzer, meine Tränen  275, 
276

BWV 14 Wär Gott nicht mit uns diese Zeit 
274

BWV 16 Herr Gott, dich loben wir  27, 275, 
276, 425

BWV 17 Wer Dank opfert, der preiset mich 
276, 349

BWV 18 Gleichwie der Regen und Schnee 
147, 169n, 172, 174n, 265, 267

BWV 19 Es erhub sich ein Streit  276
BWV 20 O Ewigkeit, du Donnerwort  271, 

273, 488
BWV 21 Ich hatte viel Bekümmernis  22, 

149, 171, 172, 174, 218, 265, 266, 268, 
456, 457

BWV 21 Ich hatte viel Bekümmernis  
(BC A99b)  218

BWV 22 Jesus nahm zu sich die Zwölfe 
224n, 244, 265, 267, 268, 461

BWV 23 Du wahrer Gott und Davids Sohn 
224n, 244, 265, 267

BWV 24 Ein ungefärbt Gemüte  265, 266
BWV 25 Es ist nichts Gesundes an meinem 

Leibe  265, 266
BWV 26 Ach wie flüchtig, ach wie nichtig 

271
BWV 27 Wer weiss, wie nahe mir mein Ende 

276
BWV 28 Gottlob, nun geht das Jahr zu Ende 

276
BWV 29 Wir danken dir, Gott, wir danken dir 

277, 280, 349, 371, 417, 422
BWV 30 Freue dich, erlöste Schar  278, 348
BWV 30a Angenehmes Wiederau, freue dich 

345n, 491
BWV 31 Der Himmel lacht  171, 173, 174, 

175, 265, 267
BWV 32 Liebster Jesu, mein Verlangen  276
BWV 33 Allein zu dir, Herr Jesu Christ  271
BWV 34 O ewiges Feuer, o Ursprung  

der Liebe  278
BWV 34a O ewiges Feuer, o Ursprung  

der Liebe  276, 280
BWV 35 Geist und Seele wird verwirret  393

Rejstřík Bachových děl  
zmíněných v textu
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BWV 36 Schwingt freudig euch empor  22, 

276, 278, 348
BWV 36a Steigt freudig in die Luft  204
BWV 36b Die Freude reget sich  113
BWV 36c Schwingt freudig euch empor  240, 

113, 338
BWV 37 Wer da gläubet und getauft wird 

265, 267
BWV 38 Aus tiefer Not schrei ich zu dir  271, 

273
BWV 39 Brich dem Hungrigen dein Brot  21, 

275, 434
BWV 40 Darzu ist erschienen der Sohn Gottes 

259, 260, 267, 349
BWV 41 Jesu, nun sei gepreiset  271, 396, 477
BWV 42 Am Abend aber desselbigen 

Sabbats  271
BWV 43 Gott fähret auf mit Jauchzen  275
BWV 44 Sie werden euch in den Bann tun 

265, 267
BWV 45 Es ist dir gesagt, Mensch, was gut 

ist  275
BWV 46 Schauet doch und sehet, ob irgend 

ein Schmerz sei  265, 266, 268, 349, 417
BWV 47 Wer sich selbst erhöhet  276
BWV 48 Ich elender Mensch, wer wird mich 

erlösen  265, 266
BWV 49 Ich geh und suche mit Verlangen  276
BWV 50 Nun ist das Heil und die Kraft  278
BWV 51 Jauchzet Gott in allen Landen  278
BWV 52 Falsche Welt, dir trau ich nicht  276
BWV 54 Widerstehe doch der Sünde  146n, 

170, 172, 174n, 455
BWV 55 Ich armer Mensch, ich Sündenknecht 

276
BWV 56 Ich will den Kreuzstab gerne tragen 

276
BWV 57 Selig ist der Mann  275, 276
BWV 58 Ach Gott, wie manches Herzeleid 

276
BWV 59 Wer mich liebet, der wird mein 

Wort halten  23, 241, 265, 267, 272
BWV 60 O Ewigkeit, du Donnerwort  266, 

463
BWV 61 Nun komm, der Heiden Heiland 

172, 174, 252, 260, 266, 456

BWV 62 Nun komm, der Heiden Heiland 
271

BWV 63 Christen, ätzet diesen Tag  163, 
171, 172, 173, 259, 260, 267, 284, 456

BWV 64 Sehet, welch eine Liebe hat uns der 
Vater erzeiget  260, 265, 267

BWV 65 Sie werden aus Saba alle kommen 
259, 260, 265, 267

BWV 66 Erfreuet euch, ihr Herzen  265, 267
BWV 66a Der Himmel dacht auf Anhalts 

Ruhm und Glück  203, 204n, 459, 487
BWV 67 Halt im Gedächtnis Jesum Christ 

267, 349
BWV 68 Also hat Gott die Welt geliebt  272, 

396, 464
BWV 69 Lobe den Herrn, meine Seele  280
BWV 69a Lobe den Herrn, meine Seele  265, 

266
BWV 70 Wachet! betet! betet! wachet!  265, 

266
BWV 70a Wachet! betet! betet! wachet! 

(hudba ztracena)  171, 172
BWV 71 Gott ist mein König  116, 128–129, 

486
BWV 72 Alles nur nach Gottes Willen  275, 

349
BWV 73 Herr, wie du willst, so schicks mit 

mir  267, 464
BWV 74 Wer mich liebet, der wird mein Wort 

halten  272
BWV 75 Die Elenden sollen essen  23n, 244, 

265, 266, 268, 461
BWV 76 Die Himmel erzählen die Ehre 

Gottes  244, 265, 266, 268, 434, 461
BWV 77 Du sollst Gott, deinen Herren, 

lieben  265, 266
BWV 78 Jesu, der du meine Seele  271
BWV 79 Gott der Herr ist Sonn und Schild 

275, 349
BWV 80 Ein feste Burg ist unser Gott  274
BWV 80a Alles, was von Gott geboren 

(hudba ztracena)  171, 173, 175
BWV 80b Ein feste Burg ist unser Gott  274
BWV 81 Jesus schläft, was soll ich hoffen 

267
BWV 82 Ich habe genug  276, 378, 470
BWV 83 Erfreute Zeit im neuen Bunde  267
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BWV 84 Ich bin vergnügt mit meinem 

Glücke  276, 277
BWV 85 Ich bin ein guter Hirt  272, 396
BWV 86 Wahrlich, wahrlich, ich sage euch 

265, 267
BWV 87 Bisher habt ihr nichts gebeten  

in meinem Namen  272
BWV 88 Siehe, ich will viel Fischer aussenden 

272
BWV 89 Was soll ich aus dir machen, Ephraim? 

265, 266
BWV 90 Es reisset euch ein schrecklich Ende 

266
BWV 91 Gelobet seist du, Jesu Christ  271
BWV 92 Ich hab in Gottes Herz und Sinn 

272
BWV 93 Wer nur den lieben Gott lässt walten 

271
BWV 94 Was frag ich nach der Welt  271, 477
BWV 95 Christus, der ist mein Leben  266, 

564
BWV 96 Herr Christ, der einge Gottessohn 

271
BWV 97 In allen meinen Taten  27, 274
BWV 98 Was Gott tut, das ist wohlgetan  276
BWV 99 Was Gott tut, das ist wohlgetan  271
BWV 100 Was Gott tut, das ist wohlgetan  274
BWV 101 Nimm von uns, Herr, du treuer 

Gott  271
BWV 102 Herr, deine Augen sehen nach dem 

Glauben  276, 349, 367
BWV 103 Ihr werdet weinen und heulen  272
BWV 104 Du Hirte Israel, höre  265, 267
BWV 105 Herr, gehe nicht ins Gericht mit 

deinem Knecht  265, 266, 268
BWV 106 Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit 

(Actus tragicus)  116, 118, 120, 435, 443
BWV 107 Was willst du dich betrüben  271, 

274, 464
BWV 108 Es ist euch gut, dass ich hingehe 

272
BWV 109 Ich glaube, lieber Herr, hilf meinem 

Unglauben  265, 266
BWV 110 Unser Mund sei voll Lachens  276
BWV 111 Was mein Gott will, das g’scheh 

allzeit  272

BWV 112 Der Herr ist mein getreuer Hirt 
274, 477

BWV 113 Herr Jesu Christ, du höchstes Gut 
271

BWV 114 Ach lieben Christen, seid getrost 
271

BWV 115 Mache dich, mein Geist, bereit 
271, 396

BWV 116 Du Friedefürst, Herr Jesu Christ 
271

BWV 117 Sei Lob und Ehr den höchsten Gut 
274

BWV 119 Preise, Jerusalem, den Herrn  23, 
208, 279

BWV 120 Gott, man lobet dich in der Stille 
279, 280, 417

BWV 120a Herr Gott, Beherrscher aller 
Dinge  276, 280, 393, 489

BWV 120b Gott, man lobet dich in der Stille 
280

BWV 121 Christum wir sollen loben schon 
271

BWV 122 Das neugeborne Kindelein  271
BWV 123 Liebster Immanuel, Herzog der 

Frommen  271
BWV 124 Meinen Jesum lass ich nicht  271
BWV 125 Mit Fried und Freud ich fahr dahin 

272
BWV 126 Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort 

272, 493
BWV 127 Herr Jesu Christ, wahr’ Mensch 

und Gott  272
BWV 128 Auf Christi Himmelfahrt allein 

272, 464
BWV 129 Gelobet sei der Herr, mein Gott 

274, 275
BWV 130 Herr Gott, dich loben alle wir  271
BWV 131 Aus der Tiefen rufe ich, Herr,  

zu dir  224
BWV 132 Bereitet die Wege  171, 172, 173, 

175, 206
BWV 133 Ich freue mich in dir  271, 477
BWV 134 Ein Herz, das seinen Jesum lebend 

weiss  267
BWV 134a Die Zeit, die Tag und Jahre macht 

203
BWV 135 Ach Herr, mich armen Sünder 

271, 284
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BWV 136 Erforsche mich, Gott, und erfahre 

mein Herz  265, 266, 268, 349
BWV 137 Lobe den Herren, den mächtigen 

König der Ehren  274
BWV 138 Warum betrübst du dich, mein 

Herz  266, 349, 646
BWV 139 Wohl dem, der sich auf seinen Gott 

271, 396
BWV 140 Wachet auf, ruft uns die Stimme 

274
BWV 144 Nimm, was dein ist, und gehe hin 

265, 267, 474
BWV 145 Ich lebe, mein Herze, zu deinem 

Ergötzen  277
BWV 146 Wir müssen durch viel Trübsal  275, 

277
BWV 147 Herz und Mund und Tat und Leben 

265, 266
BWV 147a Herz und Mund und Tat und 

Leben (hudba ztracena)  171
BWV 148 Bringet dem Herrn Ehre seines 

Namens  266
BWV 149 Man singet mit Freuden vom Sieg 

277
BWV 150 Nach dir, Herr, verlanget mich 

105, 116–120
BWV 151 Süsser Trost, mein Jesus kömmt 

276
BWV 152 Tritt auf die Glaubensbahn  171, 

172, 174, 175
BWV 153 Schau, lieber Gott, wie meine 

Feind  259, 260, 261, 267, 370
BWV 154 Mein liebster Jesus ist verloren 

259, 260n, 267, 464
BWV 155 Mein Gott, wie lang, ach lange  171, 

173, 175, 267
BWV 156 Ich steh mit einem Fuss im Grabe 

277
BWV 157 Ich lasse dich nicht, du segnest 

mich denn  277, 280
BWV 158 Der Friede sei mit dir  278
BWV 159 Sehet, wir gehen hinauf gen 

Jerusalem  277
BWV 161 Komm, du süsse Todesstunde  172, 

173, 174, 175, 183
BWV 162 Ach! ich sehe, itzt, da ich zur 

Hochzeit gehe  172, 173, 266

BWV 163 Nur jedem das Seine  173, 175, 266
BWV 164 Ihr, die ihr euch von Christo 

nennet  275
BWV 165 O heilges Geist- und Wasserbad 

171, 175, 265, 267
BWV 166 Wo gehest du hin?  265, 267
BWV 167 Ihr Menschen, rühmet Gottes Liebe 

266, 268
BWV 168 Tue Rechnung! Donnerwort  275
BWV 169 Gott soll allein mein Herze haben 

276, 372
BWV 170 Vergnügte Ruh, beliebte Seelenlust 

275
BWV 171 Gott, wie dein Name, so ist auch 

dein Ruhm  277, 417
BWV 172 Erschallet, ihr Lieder  171, 172, 

175, 206, 265, 267, 346
BWV 173 Erhöhtes Fleisch und Blut  23, 267, 

365
BWV 173a Durchlauchtster Leopold  205
BWV 174 Ich liebe den Höchsten  

von ganzem Gemüte  277, 348
BWV 175 Er rufet seinen Schafen mit Namen 

272, 396
BWV 176 Es ist ein trotzig und verzagt Ding 

272
BWV 177 Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ 

274
BWV 178 Wo Gott der Herr nicht bei uns 

hält  271
BWV 179 Siehe zu, dass deine Gottesfurcht 

nicht Heuchelei sei  265, 349
BWV 180 Schmücke dich, o liebe Seele  271, 

396
BWV 181 Leichtgesinnte Flattergeister  265, 

267
BWV 182 Himmelskönig, sei willkommen 

164, 165n, 171, 172, 174, 265, 267, 487
BWV 183 Sie werden euch in den Bann tun 

272, 396
BWV 184 Erwünschtes Freudenlicht  23, 267
BWV 184a (neznámý text)  203nn
BWV 185 Barmherziges Herze der ewigen 

Liebe  173, 175, 265, 266
BWV 186 Ärgre dich, o Seele, nicht  265, 266
BWV 186a Ärgre dich, o Seele, nicht  

(hudba ztracena)  171nn
BWV 187 Es wartet alles auf dich  275, 349
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BWV 188 Ich habe meine Zuversicht  277
BWV 190 Singet dem Herrn ein neues Lied 

(neúplné)  259, 260, 267
BWV 190a Singet dem Herrn ein neues Lied 

(hudba ztracena)  280, 489
BWV 191 Gloria in excelsis Deo  399
BWV 192 Nun danket alle Gott  274
BWV 193 Ihr Tore (Pforten) zu Zion  280
BWV 193a Ihr Häuser des Himmels, ihr 

scheinenden Lichter (hudba ztracena) 
338, 346

BWV 194 Höchsterwünschtes Freudenfest 
265, 267, 280, 488

BWV 194a (neznámý text)  203
BWV 195 Dem Gerechten muss das Licht 

280, 393, 399, 476
BWV 196 Der Herr denket an uns  110, 116, 

118, 453
BWV 197 Gott ist unsre Zuversicht  280, 393
BWV 197a Ehre sei Gott in der Höhe  277
BWV 198 Lass, Fürstin, lass noch einen 

Strahl (smuteční óda)  212, 287, 303, 305, 
338, 349, 489

BWV 199 Mein Herze schwimmt im Blut  22, 
146, 147, 169n, 172, 206, 265, 266, 396, 455

BWV 200 Bekennen will ich seinen Namen 
278, 279, 399

BWV 201 Geschwinde, geschwinde, ihr 
wirbelnden Winde („Der Streit zwischen 
Phoebus und Pan“)  341, 342, 422

BWV 203 Amore traditore  204, 207
BWV 204 Ich bin in mir vergnügt  

(„Von der Vergnügsamkeit“)  341
BWV 205 Zerreisset, zersprenget, 

zertrümmert die Gruft  
(„Der zufriedengestellte Aeolus“)  313, 338

BWV 205a Blast Lärmen, ihr Feinde  344, 
364, 490

BWV 206 Schleicht, spielende Wellen  344, 
346, 347

BWV 206 Schleicht, spielende Wellen  
(BC G26)  346

BWV 207 Vereinigte Zwietracht der 
wechselnden Saiten  313, 338, 470

BWV 207a Auf schmetternde Töne der 
muntern Trompeten  344, 346

BWV 208 Was mir behagt, ist nur die muntre 
Jagd (Lovecká kantáta)  148, 149, 171, 177, 
187, 214, 486

BWV 208a Was mir behagt, ist nur die muntre 
Jagd (Lovecká kantáta)  346

BWV 210a O angenehme Melodei  190, 307, 
327, 351, 489

BWV 211 Schweigt stille, plaudert nicht 
(kantáta „O kávě“)  341

BWV 212 Mer hahn en neue Oberkeet 
(Selská kantáta)  345, 346, 404, 491

BWV 213 Lasst uns sorgen, lasst uns wachen 
(„Herkules am Scheidewege“)  337, 344, 346, 
347, 349, 365, 366

BWV 214 Tönet, ihr Pauken! Erschallet, 
Trompeten!  344, 345, 346, 347, 349, 365

BWV 215 Preise dein Glück, gesegnetes 
Sachsen  344, 345, 346, 349

BWV 216a Erwählte Pleissen-Stadt  
(Apollo et Mercurius)  240, 341

BWV 223 Meine Seele soll Gott loben 
(fragment)  20, 118, 453

BWV 224a Klagt, Kinder, klagt es aller Welt 
(BC B22) (smuteční hudba)  204, 211, 489

BWV 248a (neznámý text)  278
BWV 249 Kommt, gehet und eilet viz Pašije 

a oratoria: Velikonoční oratorium
BWV 249a Entfliehet, verschwindet, 

entweichet, ihr Sorgen  214, 277, 488
BWV 249b Verjaget, zerstreuet, zerrüttet, 

ihr Sterne  190, 307
BWV 1045 Sinfonia (kantáta ztracena)  278
BWV 1083 Tilge, Höchster, meine Sünden  

(podle Giovanniho Battisty Pergolesiho) 
320, 371

BWV Anh. 3 Gott, gib dein Gerichte dem 
Könige (hudba ztracena)  280

BWV Anh. 4 Wünschet Jerusalem Glück 
(hudba ztracena)  280

BWV Anh. 4a Wünschet Jerusalem Glück 
(hudba ztracena)  280, 489

BWV Anh. 5 Lobet den Herren, alle seine 
Heerscharen (hudba ztracena)  24, 204, 
205, 459, 487

BWV Anh. 6 Dich loben die lieblichen 
	 Strahlen der Sonne (hudba ztracena)  204
BWV Anh. 7 Heut ist gewiss ein guter Tag 

(hudba ztracena)  204
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(Kantáty)
BWV Anh. 8 (neznámý text)  204
BWV Anh. 9 Entfernet euch, ihr heitern 

Sterne (hudba ztracena)  338, 344, 346, 
417

BWV Anh. 10 So kämpfet nur, ihr muntern 
Töne (hudba ztracena)  190, 307

BWV Anh. 11 Es lebe der König, der Vater im 
Lande (hudba ztracena)  343, 344, 346, 417

BWV Anh. 12 Frohes Volk, vergnügte 
Sachsen (hudba ztracena)  344, 346

BWV Anh. 13 Willkommen! Ihr herrschenden 
Götter der Erden (hudba ztracena)  304, 
312, 339, 344, 346, 347, 373

BWV Anh. 14 Sein Segen fliesst daher wie 
ein Strom (hudba ztracena)  280

BWV Anh. 15 Siehe, der Hüter Israel  
(hudba ztracena)  280

BWV Anh. 18 Froher Tag, verlangte Stunden 
(hudba ztracena)  311, 344, 349, 490

BWV Anh. 19 Thomana sass annoch betrübt 
(hudba ztracena)  334, 419

BWV Anh. 20 Latinské ody (text a hudba 
ztraceny)  26, 303

BWV Anh. 190 Ich bin ein Pilgrim auf  
der Welt (fragment)  277

BWV Anh. 193 Herrscher des Himmels, 
König der Ehren (fragment)  280

BWV Anh. 196 Auf! süss entzückende 
Gewalt (BC G42) (svatební kantáta) 
304, 312, 349, 417

BWV Anh. 197 Ihr wallenden Wolken  
(BC G52)  204

BWV Anh. 199 (Siehe eine Jungfrau ist 
schwanger)  267

BWV Anh. 210 Wo sind meine Wunderwerke 
(hudba ztracena)  334

BWV Anh. 223 Meine Seele soll Gott loben 
(fragment; JSB není autorem)  20

Was ist das, das wir Leben nennen BC B19 
(hudba ztracena)  171, 172, 186

První köthenská smuteční hudba BC B21 
(ztracena)  211

Serenáda BC G20 (text a hudba ztraceny)  346
Serenáda BC G25 (text a hudba ztraceny)  346
Wir haben nun mit Fleisch und Blut  

(BWV/BC deest) (hudba ztracena)  457

Moteta
BWV 118 O Jesu Christ, meins Lebens 

Licht  393
BWV 225 Singet dem Herrn ein neues 

Lied  247, 438
BWV 226 Der Geist hilft unsrer Schwachheit 

auf  304, 428
BWV 227 Jesu meine Freude  248 
BWV 228 Fürchte dich nicht, ich bin bei 

dir  467 
BWV 229 Komm, Jesu, komm!  489
BWV Anh. 159 Ich lasse dich nicht  129, 176

Latinská církevní hudba
Mše  25, 31, 139, 214, 348, 349, 350, 352nn, 

411, 416, 418n
BWV 232 h moll  25, 31, 214, 249, 268, 

348, 349, 350, 351, 354, 363, 378, 399, 
401, 410, 411–420, 470, 475, 490

Mše Kyrie-Gloria  348, 350, 351, 367, 416, 
418, 490

BWV 233 F dur  139, 349, 367
BWV 233a Kyrie „Christe, du Lamm 

Gottes“  139, 349
BWV 234 A dur  349, 396
BWV 235 g moll  349
BWV 236 G dur  349
BWV Anh. 24 a moll  176
BWV Anh. 29 violoncellový part ke mši  

c moll anonymního autora  176
BWV 1081 Credo in unum Deum  

(podle Giovanniho Battisty  
Bassaniho)  418

Sanctus C dur BWV 237  470
Sanctus D dur BWV 238  260, 395, 470
Magnificat D dur BWV 243  25, 282, 349, 465
Magnificat Es dur BWV 243a  24n, 259, 260, 

267, 281, 282, 488
Suscepit Israel BWV 1082 (podle Antonia 

Caldary)  371, 418

Pašije a oratoria
Matoušovy pašije BWV 244  31, 35, 212, 

275, 276, 277, 278, 281–293, 331, 348, 
349, 354, 398, 412, 433, 434, 436, 489, 490

Janovy pašije BWV  245 188, 267, 272, 
281–288, 289, 290, 291, 292, 349, 363, 
396, 398, 399, 422, 434, 465, 488, 492
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Lukášovy pašije BWV 246 (anonymní, Bachovy 
doplňky)  287, 489

Markovy pašije BWV 247  275, 287, 288, 435, 
436, 490

Výmarské (Gotské) pašije BC D1  188, 225, 
285, 287, 487

Vánoční oratorium BWV 248  251, 256, 278, 
279, 348, 349, 365n, 367, 370, 396, 434, 490

Velikonoční oratorium BWV 249  272, 277, 
278, 279, 349, 425

Oratorium k Nanebevstoupení Páně BWV 11 
279, 349

Čtyřhlasé vokální chorály
	 35, 72, 175, 218, 242, 248, 261, 265, 273, 278, 

296, 297, 318, 370, 393, 444, 447, 453, 466
BWV 250 –252/BC B17 tři svatební 

chorály 393
BWV 338 Herr, straf mich nicht in dei-

nem Zorn  465

Písně a árie
Árie „Alles mit Gott und nichts ohn’ ihn“  

pro S, 2vl, vla, bc BWV 1127  21
Duchovní zpěvy (ze Schemelliho Zpěvníku) 

BWV 439–507  316
Klavírní knížka pro Annu Magdalenu Bach 

(1722, 1725)  70, 222, 233, 378, 382
BWV 115a So oft ich meine Tobacks-Pfei-

fe mit gutem Knaster angefüllt  382
BWV 518 Willst du dein Herz mir 
	 schenken, so fang es heimlich an  377

Quodlibet BWV 524 (fragment)  110

Varhanní skladby
Šest sonát BWV 525–530  21, 305, 343, 378
Preludia (fantazie, toccaty) a fugy  140

BWV 531 C dur  94
BWV 525a g moll  94, 95, 112
BWV 528 e moll  21
BWV 537 c moll (Fantazie)  462
BWV 538 d moll „dórská“ (Toccata)  141, 

177
BWV 540 F dur (Toccata)  141, 177
BWV 541 G dur  141, 177, 305, 384, 473
BWV 542 g moll (Fantazie)  218, 460
BWV 544 h moll  305, 435
BWV 545 C dur  177

BWV 548 e moll  305n, 467
BWV 549a d moll  95
BWV 552 Es dur (Klavírní cvičení III)  305, 

360
BWV 562 c moll (Fantazie)  305
BWV 564 Toccata C dur  141, 177
BWV 565 Tocatta d moll  91, 115, 153, 

178, 435
BWV 566 E dur  114
BWV 570 C dur  94, 95
BWV 572 G dur  141, 177
BWV 573 C dur (Fantazie) (nedokončená) 

222
BWV Anh. 205 c moll  112

Fugy
BWV 574b c moll na téma Giovanniho 

Legrenziho  111, 453
BWV 579 h moll na téma Arcangela 

Corelliho  111, 453
Passacaglia c moll BWV 582  94, 112, 114, 

153, 443
Canzona d moll BWV 588  95
Koncerty podle různých autorů

BWV 592–597  141, 177
BWV 592 G dur (podle vévody Johanna 

Ernsta von Sachsen-Weimar)  137
BWV 595 C dur (podle vévody Johanna 

Ernsta von Sachsen-Weimar)  137
BWV 596 d moll (podle Antonia  

Vivaldiho)  141, 176, 
Chorály  95, 104, 233

BWV 599–644 (Varhanní knížka)  31, 35, 
112, 142–144, 176, 183n, 228, 229, 
232, 233, 296, 297, 358, 427, 458, 466
BWV 599 Nun komm, der Heiden 

Heiland  142, 144
BWV 600 Gott durch deine Güte 

nebo: Gottes Sohn ist kommen 
143, 144

BWV 601 Herr Christ, der einge  
Gottessohn nebo: Herr Gott,  
nun sei gepreiset  112, 144

BWV 602 Lob sei dem allmächtigen 
Gott  144

BWV 603 Puer natus in Bethlehem 
144

BWV 604 Gelobet seist du, Jesu Christ 
144
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(Chorály)
BWV 605 Der Tag, der ist so freuden-

reich  144
BWV 606 Vom Himmel hoch,  

da komm ich her  144
BWV 607 Vom Himmel kam der Engel 

Schar  144
BWV 608 In dulci jubilo  144
BWV 609 Lobt Gott, ihr Christen, 

allzugleich  144
BWV 610 Jesu, meine Freude  144
BWV 611 Christum wir sollen loben 

schon  144
BWV 612 Wir Christenleut  144
BWV 613 Helft mir Gottes Güte 

preisen  144
BWV 614 Das alte Jahr vergangen ist 

144
BWV 615 In dir ist Freude  144
BWV 616 Mit Fried und Freud ich 

fahr dahin  144
BWV 617 Herr Gott, nun schleuss 

den Himmel auf  144
BWV 618 O Lamm Gottes, unschuldig 

144
BWV 619 Christe, du Lamm Gottes 

144
BWV 620(a) Christus, der uns selig 

macht  144
BWV 621 Da Jesus an dem Kreuze 

stund  144
BWV 622 O Mensch, bewein dein 

Sünde gross  144
BWV 623 Wir danken dir, Herr Jesu 

Christ  144
BWV 624 Hilf Gott, dass mir’s gelinge 

144
BWV 625 Christ lag in Todesbanden 

145
BWV 626 Jesus Christus, unser  

Heiland, der den Tod  145
BWV 627 Christ ist erstanden  145
BWV 628 Erstanden ist der heilge 

Christ  145
BWV 629 Erschienen ist der herrliche 

Tag  145
BWV 630(a) Heut triumphieret Gottes 

Sohn  145

(Chorály)
BWV 631(a) Komm, Gott Schöpfer, 

Heiliger Geist  145
BWV 632 Herr Jesu Christ, dich  

zu uns wend  145
BWV 633 Liebster Jesu, wir sind hier 

145
BWV 634 Liebster Jesu, wir sind hier 

145
BWV 635 Dies sind die heilgen zehn 

Gebot  145
BWV 636 Vater unser im Himmelreich 

145
BWV 637 Durch Adams Fall ist ganz 

verderbt  143, 145
BWV 638(a) Es ist das Heil uns  

kommen her  145
BWV 639 Ich ruf zu dir, Herr Jesu 

Christ  112, 145
BWV 640 In dich hab ich gehoffet, 

Herr  145
BWV 641 Wenn wir in höchsten 

Nöten sind  145, 427
BWV 642 Wer nur den lieben Gott 

lässt walten  146
BWV 643 Alle Menschen müssen 

sterben  146
BWV 644 Ach wie nichtig, ach wie 

flüchtig  146
BWV 645–650 (Šest „Schüblerových“ 

chorálů)  305, 414
BWV 651–668 (Osmnáct chorálů)  177, 

305, 358, 427n, 470, 471
BWV 653 An Wasserflüssen Babylon 

85, 218
BWV 660a Nur komm, der Heiden 

Heiland  176
BWV 668 Wenn wir in höchsten 

Nöten sein (Vor deinen Thron 
tret ich hiermit)  427, 428, 476 

BWV 669–689 (Klavírní cvičení III)  305, 
360, 373, 471
BWV 669 Kyrie Gott Vater in Ewigkeit 

360, 471
BWV 670 Christe, aller Welt Trost 

360
BWV 671 Kyrie Gott heiliger Geist 

360
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(Chorály)
BWV 715 Allein Gott in der Höh sei Ehr 

120
BWV 728 Jesu, meine Zuversicht  222
BWV 739 Wie schön leuchtet der  

Morgenstern  84, 94, 104, 112, 453
BWV 742 Ach Herr, mich armen Sünder 

71
BWV 749 Herr Jesu Christ, dich zu uns 

wend  72
BWV 750 Herr Jesu Christ, mein Lebens 

Licht  72
BWV 756 Nun ruhen alle Wälder  72
BWV 764 Wie schön leuchtet der  

Morgenstern  112
BWV 1093 Herzliebster Jesu  72
BWV 1096 Christe, der du bist Tag  

und Licht  71
BWV 1105 Jesu, meine Freude  72
BWV 1108 Als Jesus Christus in der Nacht 

72
BWV Anh. 200 O Traurigkeit, o Herzeleid 

(fragment)  145
Partity

BWV 766 Christ, der du bist der helle Tag 
82

BWV 767 O Gott, du frommer Gott  82
BWV 770 Ach, was soll ich Sünder machen 

82
Kánonické variace na téma „Vom Himmel 

hoch“ BWV 769  114, 305, 402, 414, 416, 
428, 492

Klavírní skladby
Řádný návod … (Invence a sinfonie)  

BWV 772–801  228–230, 232, 233, 236, 
296, 316, 317

BWV 772 Invence C dur  230
Duety BWV 802–805 (Klavírní cvičení III) 

360, 361, 373, 491
Anglické svity BWV 806–811  177, 190, 233, 

317, 468
	 Č. 3 g moll BWV 808  141, 190
Francouzské svity BWV 812–817  203, 222, 

233, 317, 468
Ouverture (Svita) F dur BWV 820  82

Partity BWV 825–830 (Klavírní cvičení I)  81, 
211, 360, 489
BWV 827 a moll  81

Francouzská ouvertura h moll BWV 831 
(Klavírní cvičení II)  358, 360, 361, 490

Svita A dur BWV 832
Preludium a partita F dur BWV 833  82
Temperovaný klavír I a II BWV 846–893  

15, 31, 35, 67, 113, 177, 203, 228–236, 
292, 296n, 305, 316, 317, 324, 355, 363, 
378, 411, 412, 433, 444, 460
Temperovaný klavír I BWV 846–869  192, 

230, 233, 477
BWV 849 Preludium a fuga cis moll 

232
BWV 855 Preludium a fuga e moll 

232
BWV 857 Preludium a fuga f moll 

232
BWV 859 Preludium a fuga fis moll 

232
BWV 869 Preludium a fuga h moll 

232
Temperovaný klavír II BWV 870 –893 

342, 412, 470, 476, 477
Preludium (a fuga) A dur BWV 896  82 
Preludium a fughetta e moll BWV 900  363
Chromatická fantazie a fuga d moll BWV 903 

35, 177, 190, 460
Fantazie (a fuga) c moll BWV 906  354, 355, 

471
Toccata d moll (In honorem delectissimi fratris 

Joh. Christ. Bach Ohrdruffiensis) BWV 913 
451

Preludium c moll BWV 921  112
Fugy

BWV 946 C dur  111
BWV 950 A dur  111
BWV 951 h moll  111
BWV 954 B dur  84, 111

Sonáty
BWV 965 a moll  84, 111
BWV 966 C dur  84, 111

Italský koncert F dur BWV 971 (Klavírní 
cvičení II)  358, 360, 490
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Koncerty podle různých autorů
BWV 972–987  141, 177

BWV 978 F dur (podle Antonia  
Vivaldiho)  180

BWV 982 B dur (podle vévody 
Johanna Ernsta von Sachsen-We-
imar)  137

BWV 987 d moll (podle vévody 
Johanna Ernsta von Sachsen-We-
imar)  137

Goldbergovy variace BWV 988 (Klavírní 
cvičení IV)  359, 360, 373, 377, 411, 412, 
416, 491

Capriccio B dur sopra la lontananza de il 
fratro dilettissimo BWV 922  95

Capriccio E dur (In honorem Joh. Christoph 
Bachii) BWV 993  95

Skladby pro loutnu
Preludium, fuga a allegro Es dur BWV 998 

373, 395, 467
Svita E dur BWV 1006a  472

Komorní skladby
Sonáty a partity pro sólové housle BWV 

1001–1006  31, 35, 147, 203, 233, 378, 
433, 461
BWV 1001 Sonáta g moll  234
BWV 1006 Partita E dur  280, 371

Svity pro sólové violoncello BWV 1007–1012 
35, 233, 378
BWV 1012 D dur  396

Sonáta pro sólovou flétnu a moll BWV 1013 
35

Sonáty pro cembalo a housle BWV 1014–1019 
343, 436

Sonáty pro housle a bc
BWV 1021 G dur  343
BWV 1023 e moll  343

Svita pro housle a cembalo A dur BWV 1025 
343, 371

Fuga pro housle a bc g moll BWV 1026  147
Sonáty pro cembalo a violu da gamba  

BWV 1027–1029  343
Sonáty pro cembalo a flétnu

BWV 1030 h moll  343
BWV 1031 Es dur  343
BWV 1032 A dur  343

Sonáty pro flétnu a bc
BWV 1033 C dur  343
BWV 1034 e moll  343
BWV 1035 E dur  342, 343, 404

Sonáty pro dvoje housle a bc  436
Sonáta pro flétnu, housle a bc G dur  

BWV 1038  343
Sonáta pro dvě flétny a bc G dur BWV 1039 

343
Triová sonáta g moll pro ob, vla da gamba, 

bc  21

Koncerty
Koncert pro housle, smyčce a bc a moll 

BWV 1041  343
Koncert pro 2 housle, smyčce a bc d moll 

BWV 1043  343
Koncert pro flétnu, housle, cembalo, smyčce 

a bc a moll BWV 1044  343
Braniborské koncerty BWV 1046–1051  22, 

31, 35, 177, 203, 213, 233, 234, 235, 236, 
435, 449
Č. 1 BWV 1046 F dur  207, 235
Č. 1a BWV 1946a F dur (raná verze)  149, 

177
Č. 2 BWV 1947 F dur  235
Č. 3 BWV 1048 G dur  235, 348
Č. 4 BWV 1049 G dur  235
Č. 5 BWV 1050 D dur  206, 235, 236, 355
Č. 6 BWV 1051 B dur  235

Koncerty pro 1–4 cembala, smyčce a bc  
306, 342
Koncerty pro cembalo (BWV 1057:  

+ 2fl), smyčce a bc BWV 1052–1058 
343, 355
BWV 1053 E dur  306, 372

Koncerty pro 2 cembala, smyčce a bc
BWV 1060 c moll  343
BWV 1061 C dur  343
BWV 1062 c moll  343

Koncerty pro 3 cembala, smyčce a bc
BWV 1063 d moll  343
BWV 1064 C dur  343

Koncert pro 4 cembala, smyčce a bc 
a moll BWV 1065  343
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Ouvertury (Svity)
Svity pro orchestr

BWV 1066 C dur  343
BWV 1067 h moll  343, 420
BWV 1068 D dur  343, 420
BWV 1069 D dur  343

Kánony
BWV 1072 pro 8 hlasů (Trias harmonica) 

322–326
BWV 1073 pro 4 hlasy  176, 468
BWV 1075 pro 2 hlasy  401, 468
BWV 1076 pro 6 hlasů  374, 402, 492, 468
BWV 1077 pro 3 hlasy  401, 468
BWV 1078 pro 7 hlasů  324, 401, 468
BWV 1087 (14 kánonů)  359

Hudební obětina BWV 1079  356, 402, 
407nn, 414, 416, 471, 492, 498

Umění fugy BWV 1080  26, 35, 113, 296n, 
356, 401, 402, 404, 411–420, 424n, 427, 
428, 432, 435, 443, 466, 468, 475, 476, 
478, 493, 498

Sbírky
Invence a sinfonie viz Řádný návod 

BWV 772–801
Klavírní cvičení

Klavírní cvičení I viz Partity BWV 825–830
Klavírní cvičení II viz Francouzská 

ouvertura BWV 831 a Italský koncert 
BWV 971

Klavírní cvičení III (viz též BWV 552, 
	 669–689, 802–805)  305, 356, 357, 358, 

360, 361, 362, 370, 373, 376, 470, 471
Klavírní cvičení IV viz Goldbergovy 

variace BWV 988
Klavírní knížka pro Annu Magdalenu 

Bach (1722, 1725)  70, 222, 233, 377, 
378, 382 

Klavírní knížka pro Wilhelma Friede-
manna Bacha  67, 228, 233, 383, 487

Varhanní knížka viz Chorály BWV 599–644

Spisy
Krátký, avšak nanejvýš nutný návrh dobře 

obsazené kostelní hudby (Kurtzer, 
iedoch höchstnöthiger Entwurff einer 
wohlbestallten Kirchen Music)  24, 
257, 330, 332, 489

Genealogie hudebního rodu Bachů 
(Ursprung der musicalisch-Bachischen 
Familie)  18, 30n, 43, 53, 87, 95, 381, 
448, 449, 452, 501

Pravidla a zásady pro čtyřhlasou hru 
generálbasu neboli doprovodu 
(Vorschriften und Grundsätze zum 
vierstimmigen Spielen des General-Bass 
oder Accompagnement)  247, 297
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Abel, Carl Friedrich  201, 317
Abel, Christian Ferdinand  200, 202, 206
Abel, Johann Christoph  200
Abel, Sophia Charlotta  201
Abelova rodina  205
Acta eruditorum, Lipsko  446
Acta Lipsiensium Academia, Lipsko  244
Adlung, Jacob  455
Agendy [církevní předpisy]

Agenda Das ist Kirchen-Ordnung (1691)  125
Agenda. Das ist, Kirchen-Ordnung (1712) 

253
Agende, oder kurtzer Auszug aus der 

Kirchen-Ordnung (1707)  139
Agenda Schwartzburgica (1675)  100, 125

Agricola, Johann Friedrich 
(1720 –1774)  18, 25, 33, 35, 84, 126, 317, 
395, 401, 437, 474

Agricola, Johann Friedrich – Bach, Carl 
Philipp Emanuel
Nekrolog auf Johann Sebastian Bach  18, 

27, 30, 31n, 36, 53n, 66n, 68n, 76, 80, 
85, 111, 114, 130, 140, 150, 154, 163, 
177n, 189, 192, 215, 217, 232, 235, 
261, 278, 287, 305, 322, 359, 362, 402, 
415, 420n, 425n, 436, 439, 441, 449, 
450, 457, 464, 493, 502

Ahle, Johann Georg (1651–1706)  20, 120, 
121, 122, 124, 126, 128, 132, 453
Kurtze doch deutliche Anleitung zu der 

lieblich- und löblichen Singekunst  20 
Ahle, Johann Rudolf (1625–1673)  20, 121, 

122, 453
Aiblinger, Andreas  137, 166
Albinoni, Tommaso (1671–1750)  69, 85, 

141, 316, 317, 319
Koncerty a sonáty op. 2  141

Č. 2 e moll  176
Triové sonáty op. 1  111

Albrecht, Johann  156
Albrecht Wolfgang, hrabě von 

Schaumburg-Lippe  384
Allgemeine musikalische Zeitung, Lipsko  36, 

37, 432, 447, 477
Allion de Maiseroy, Gustave Adolphe  549
Alt, Christoph  136, 165, 166, 456
Alt, Philipp Samuel  165, 166, 456
Alt-Bachisches Archiv viz Starý bachovský archiv
Altenburg  317

varhany zámeckého kostela  156, 157, 
214, 491

Altmann, Catharina Dorothea, roz. Herthum 
380

Altmann, Christian Friedrich  380
Altnickol, Augusta Magdalena (1751–1809) 

471
Altnickol, Elisabeth Juliana Friederica 

(„Lieschen“), roz. Bach (dcera JSB, 
1726–1781)  27, 380, 389, 421, 431n, 493

Altnickol, Johann Christoph (1719–1759) 
24, 27, 287, 315, 389n, 401, 404, 414, 421, 
431, 432, 436, 470, 471, 476, 492, 493

Altnickol, Johann Sebastian (vnuk JSB, 
1749–1749)  492

Alžběta Duryňská sv.  39
Ammerbach, Elias Nicolaus

Orgel oder Instrument Tabulatur  151
Ammern (u Mühlhausenu)  156
Andreas-Bach-Buch  69n, 82, 93, 115, 449, 453
d’Anglebert, Jean-Henri  319
Anna Amalia, princezna pruská  20, 317
Anna Elisabeth (služka)  221
Anonymus Vr.  20, 247, 476
Anton Günther II., říšský hrabě von 

Schwarzburg (1653–1716)  57, 89, 96, 
106, 122

Anton Ulrich, vévoda von Braunschweig-
‑Wolfenbüttel  106

Všeobecný rejstřík
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Apelova rodina  239
Aristoteles  32
Arnold, Johann Heinrich  63
Arnstadt  19n, 20, 30, 42n, 49, 50, 52n, 56n, 

58, 69, 88n, 91, 93, 94n, 96–110, 111, 112, 
114, 116, 121nn, 130, 140, 150, 212, 214, 
330, 380, 384, 452, 456, 485, 486, 495, 497
dvorní kapela  41, 99, 100, 106, 117
chorus musicus  100, 102, 104n, 107, 117
konzistoř  90, 96, 98, 100, 103n, 

105–107, 109n, 117, 122
kostel sv. Bonifáce neboli Nový kostel 

(Bonifatiuskirche, Neue Kirche, 
Bachkirche)  56, 64, 89, 91, 96–110, 
124, 156, 184, 194, 450 
varhany  89nn, 99nn, 110, 156, 194, 

451, 486
kostel P.  Marie neboli Dolní kostel 

(Liebfrauenkirche, Unterkirche)  58, 
96n, 98

kostel Bosých bratří neboli Horní kostel 
(Barfüsserkirche, Oberkirche)  58, 
96n, 98, 123

zámek Neideck  97, 98, 105n, 108
August Ludwig, princ von Anhalt-Köthen 

22, 210, 460
August Silný (jako král polský August II.; 

jako kurfiřt saský Friedrich August I.) 
(1670 –1733)  180, 239, 301, 303, 338, 
342, 343, 348, 457

Auguste Dorothea, říšská hraběnka von 
Schwarzburg  106

Baal, Johann
Mše A dur  176

Bach, Anna Magdalena, roz. Wilcke  
(2. žena JSB, 1701–1760)  21, 27, 70, 
202, 206, 210, 211, 214, 220 –222, 233, 
242, 313, 327, 352, 376–380, 389, 391, 
431–434, 436, 460, 469, 472, 473, 474, 
477, 488–493, 497

Bach, Anna Margaretha, roz. Schmidt  
(† 1676)  44

Bach, Barbara Catharina (1679/80 –1737)  108
Bach, Barbara Margaretha, roz. Keul, 

ovdov. Bach, ovdov. Bartholomaei 
(1658 – po r. 1694)  56n, 58, 89, 486

Bach, Carl Philipp Emanuel („Carl“, syn 
JSB, 1714–1788)  14, 19, 30, 31, 35, 40, 
53, 56, 67, 71, 73, 80, 81, 87, 111, 131, 
133, 137, 148, 165, 184, 188, 189, 191, 
196, 212, 215n, 223, 242, 295n, 315n, 
317n, 325, 352, 356, 364, 371, 375, 380, 
384n, 390n, 400, 404, 407, 415, 423n, 430, 
431–436, 442, 447, 449, 450, 460, 461, 
473, 475, 476, 477, 478, 487, 488, 490 –493

Bach, Carl Philipp Emanuel – Agricola, 
Johann Friedrich
Nekrolog auf Johann Sebastian Bach  

viz Agricola 
Bach, Catharina, roz. Wedemann (1650 –1704) 

108
Bach, Catharina Dorothea (dcera, 1708–1774) 

133, 196, 215, 379, 383, 389, 432, 454, 486, 
493

Bach, Catharina Margaretha (1683–?)  56
Bach, Christian Gottlieb (syn, 1725–1728) 

380, 488, 489
Bach, Christiana Benedicta (dcera, 1730 –1730)
	 381, 489
Bach, Christiana Dorothea (dcera, 1731–1732)
	 308, 381, 489
Bach, Christiana Sophia Henrietta (dcera, 

1723–1726)  242, 380, 488, 489
Bach, Christina Sophia (neteř, 1697–?)  60
Bach, Christoph (děd, 1613–1661)  42, 43, 44 
Bach, Dorothea Maria (teta, †1679)  46
Bach, Elisabeth Juliana Friederica 

(„Lieschen“, dcera) viz Altnickol
Bach, Ernestus Andreas (syn, 1727–1727) 

313, 380, 489
Bach, Friedelena Margaretha (švagrová, 

1675–1729)  108, 133, 196, 216, 221, 242, 
389, 489

Bach, Georg Christoph (strýc, 1642–1697) 
40, 43, 375

Bach, Gottfried Heinrich (syn, 1724–1763) 
308, 311, 314, 280, 381, 432, 436, 488, 493

Bach, Gottlieb Friedrich (1714–1785)  352
Bach, Hedwig, roz. Lämmerhirt (teta, † 1675) 

43
Bach, Heinrich (prastrýc, 1615–1692)  42, 

43, 58, 60, 66, 89, 97, 98, 100, 108, 400, 428
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Bach, Johann Ägidius (1645–1716)  19, 43, 
44, 109

Bach, Johann Ambrosius (otec, 1645–1695) 
19, 30, 39–47, 48nn, 56–58, 60, 62, 65n, 
89, 375, 447, 450, 485

Bach, Johann August Abraham (syn, 
1733–1733)  310, 311, 381, 469, 490

Bach, Johann Balthasar (bratr, 1673–1691) 
45, 48, 65, 448

Bach, Johann Bernhard (bratranec, 1676–1749) 
	 109, 319, 380

Orchestrální ouvertury  341
Bach, Johann Bernard (synovec, 1700 –1743) 

60, 140, 203
Bach, Johann Christian (1640 –1682)  19, 42, 

43, 44, 
Bach, Johann Christian („Christel“, syn, 

1735–1782)  70, 201, 302, 311, 313, 377, 
381, 422, 432n, 434n, 469, 473, 490, 493

Bach, Johann Christoph (1642–1703)  31, 
43n, 46, 49, 50, 53nn, 66n, 71, 73, 90, 98, 
104, 108n, 132, 319, 400, 449
Choräle zum Praeambulieren  72
Es erhub sich ein Streit (vokální koncert) 

53
Lieber Herr Gott, wecke uns auf (moteto)  428
Meine Freundin, du bist schön (svatební 

kantáta)  60, 109
Bach, Johann Christoph (strýc, 1645–1693) 

43n, 56n, 72n, 89, 106, 450
Bach, Johann Christoph (bratr, 1671–1721) 

15, 45, 50, 58n, 60–70, 81n, 84, 86, 89, 
93n, 95, 100, 109, 448n, 450n, 460, 485, 
486n

Bach, Johann Christoph (bratranec, 
1673–1727)  109

Bach, Johann Christoph (bratranec,  
1676–asi 1730)  109

Bach, Johann Christoph (bratranec, 
1685–1740)  109

Bach, Johann Christoph Friedrich 
(„Friederich“, syn, 1732–1795)  302, 
312, 381, 384, 397, 414, 422, 431, 434, 
435, 473, 490, 492, 493

Bach, Johann Elias (1705–1755)  375–378, 
382, 391, 404, 421, 472, 491

Bach, Johann Ernst (bratranec, 1683–1739) 
83, 98, 104, 104, 116, 122, 450, 452

Bach, Johann Ernst (1722–1777)  317
Bach, Johann Friedrich (bratranec, 1682–1730) 
	 54, 132
Bach, Johann Gottfried Bernhard (syn, 

1715–1739)  87, 132, 133, 196, 295, 380, 
382, 487, 490, 491

Bach, Johann Günther (1653–1683)  43, 56, 
58

Bach, Johann Heinrich (synovec, 1707–1783) 
60

Bach, Johann Jacob (bratranec, 1668–1692) 
46

Bach, Johann Jacob (bratr, 1682–1722)  45, 
52, 58, 65, 391, 448, 460, 485, 485

Bach, Johann Lorenz (1695–1773)  140
Bach, Johann Ludwig (bratranec, 1677–1731) 

275, 319
Kantáty  170, 275

Bach, Johann Michael (1648–1694)  31, 43, 
66, 71, 89, 90, 98, 104, 108, 216, 319, 400, 
453, 486

Bach, Johann Nicolaus (1653–1682)  19, 43, 
46

Bach, Johann Nicolaus (bratranec, 1669–1753)
	 46, 47, 186, 319, 395, 447, 448, 474
Bach, Johann Rudolph (bratr, 1670 –1670) 

45
Bach, Johann Sebastian (synovec, 1713–1713) 

40, 60, 486, 492
Bach, Johann Sebastian (vnuk, 1748–1778) 

40, 476, 492
Bach, Johann Stephan (?–1717)  59
Bach, Johann Valentin (bratranec, 1669–1720)
	 109, 140
Bach, Johanna Carolina (dcera, 1737–1781) 

302, 311, 381, 432, 491, 493
Bach, Johanna Dorothea, roz. Vonhoff 

(1674–1745)  60, 63, 280, 454
Bach, Johanna Juditha (sestra, 1680 –1686) 

45, 50
Bach, Johannes (Hans) (praděd, †1626) 42, 

43, 53, 57, 58, 65, 109
Bach, Johann(es) (prastrýc, 1604–1673)  42, 

43, 46
Bach, Johannes Jonas (bratr, 1675–1685)  45, 

448
Bach, Leopold Augustus (syn, 1718–1719) 

205, 215, 380, 457, 487



	 Všeobecný rejstřík	 523

Bach, Maria Barbara, roz. Bach (1. manželka,
	 1684–1720)  20, 40, 107–110, 124, 130, 

131n, 133, 196, 205, 215n, 221, 337, 378, 
379, 382, 389, 452, 486, 487

Bach, Maria Elisabeth, roz. Lämmerhirt 
(matka, 1644–1694)  39, 42, 45, 46, 56, 
57, 485

Bach, Maria Elisabeth, roz. Wedemann 
(1646–1703)  108

Bach, Maria Magdalena, roz. Grabler 
(1616–1661)  42

Bach, Maria Salome (sestra) viz Wiegand 
45, 86, 453

Bach, Regina Johanna (dcera, 1728–1733) 
381, 489, 490

Bach, Regina Susanna (dcera, 1742–1809) 
309, 314, 377, 381, 432, 491, 493

Bach, Susanne, roz. Schmidt  44
Bach, Tobias Friedrich (synovec, 1695–1768) 

60
Bach, Veit († 1619)  58, 449
Bach, Wilhelm Friedemann („Friedemann“, 

syn, 1710 –1784)  21, 26, 40, 67, 73, 132, 
133, 141, 150, 163, 196, 213, 214, 215, 
216, 228, 242, 295, 317, 347, 351, 352, 
354, 379, 383, 384, 385, 391, 395, 405nn, 
423, 431, 434n, 456, 460, 473, 475, 476, 
477, 486–493
kantáta „Lasset uns ablegen die Werke 

der Finsterniss“ Fk 80  423
Koncert pro 2 cembala F dur Fk 10  354
Pojednání o harmonickém trojzvuku  468

Bach, Wilhelm Friedrich Ernst (vnuk, 
1759–1845)  435

Bad Berka (u Výmaru)  156
Bamberg, Johann Ferdinand  464
Bammler, Johann Nathanael  424, 428, 476
Bartholomaei, Christina Maria  56
Bartholomaei, Jacobus  56
Bassani, Giovanni Battista (1657–1716)  318, 

319, 418
Baudis, Gottfried Leonhard  312n, 380
Baudis, Magdalena Sibylla  313, 380
Bause, Johann Friedrich  310
Becker, August  159n, 163n
Becker, Nicolaus  158
Beethoven, Ludwig van (1770 –1827)  36, 

235, 355, 432, 444

Beiche, Johann Sigismund  381
Bellstedt, Johann Gottfried  108, 109
Bellstedt, Johann Hermann  109, 120n, 124
Bellstedt, Susanna Barbara, roz. Wedemann 

108, 109
Benda, František (1709–1786)  391, 406, 490
Benda, Jan Jiří (1722–1795)  406
Berardi, Angelo

Documenti armonici  320
Berger, Paulus  222
Berlín  20, 40, 196, 198, 200, 202, 213, 214, 

237, 305, 317, 342, 376n, 379, 402, 404nn, 
423n, 430, 432, 434n, 459, 474, 476, 487, 
491–493, 495
dvorní kapela  202n

Bernard, Christoph  318
Bernhardi, Christian Gerhard  166
Bernigeroth, Martin  198, 308
Beumelburg, Johann Georg  166
Beyer, Heinrich Christian  258, 332
Bible  39, 51, 64, 252, 320n, 325

Nový zákon  39
Lukášovo evangelium  72

Biblia Hebraica  356
Biedermann, Johann Christian  166
Biedermann, Johann Gottlieb  402n, 422n, 492

De Vita Musica  403
Bieler, Christoph  124
Biffi, Antonio  107, 319, 545

Amante moribondo  107
Birnbaum, Johann Abraham (1702–1748) 

29n, 32n, 35, 189, 294, 313n, 325, 340, 
411, 421, 439–444, 457, 468, 491
Unpartheyische Anmerckungen  439

Blühnitz, Gottfried  165, 166, 456
Bodenschatz, Erhard

Florilegium Portense  248, 468
Böhm, Georg (1661–1733)  66, 69, 81–83, 

91, 94, 111, 150, 319, 357, 450, 485
Börner, Andreas (1673–1728)  90, 96, 98, 

102, 104, 122, 452
Börner, Christian Friedrich  316
Böttinger, Johann Jeremias  64
Bokemeyer, Heinrich  320, 474
Bonifác, sv.58 
Bordoni, Faustina  341, 354, 391
Born, Jacob  261, 314, 332, 420n, 430
Borstelmann, Heinrich  51, 447
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Bose, Anna Regina viz Graff
Bose, Christiana Sibylla  379, 381, 472
Bose, Georg Heinrich  313, 381, 462
Bose, Sophia Carolina  381
Bose, Susanna Elisabeth  381
Boseova rodina  239, 378
Boyvin, Jacques  319
Brahms Johannes (1833–1897)  118
Branitzky, Johann Kasimir (Jan Klemens 

Branicki), hrabě  394, 492
Braun, August  74, 79, 430
Brauns, Friedrich Nicolaus (?) (†1718)  148, 

176, 455
Markovy pašije  275, 287, 288, 489

Braunschweig  75, 77, 78, 81, 106, 203, 223, 
237, 435

Breitkopf, Bernhard Christoph  356
Breitkopf, Johann Gottlob Immanuel  432, 

470
Breitkopf (tiskárna a hudební vydavatelství), 

Lipsko  344, 356, 432, 438
Briegel, Wolfgang Carl  20, 66, 79
Brockes, Barthold Heinrich  284–288, 465, 

470
Betrachte/Erwäge  284
Der für die Sünde der Welt Gemarterte und 

Sterbende Jesus  2845
Eilt, ihr angefochtnen Seelen  284
Mein Herz  284
Mein teurer Heiland  284
Von den Stricken  284

Brueghel, Pieter  239
Brühl, Heinrich, hrabě von (1700 –1763)  353, 

420, 422n, 430, 476, 477, 492
Bruhns, Nicolaus  94, 111, 150
Brunner, Heinrich  60
Büchner, Johann Polykarp  340, 470
Bümler, Georg Heinrich  317, 474
Büsche, Johannes  78n
Buffardin, Pierre-Gabriel  235, 391
Buno, Johannes  78

Idea historiae universalis  64
Burck, Joachim  122
Burmester, Joachim  77
Buttstedt, Johann Heinrich  456
Buxtehude Dieterich (1637–1707)  19, 69, 

80, 84n, 91, 94, 99, 104, 110 –120, 128, 132, 
150, 178, 213, 214, 319n, 449, 460, 486

Castrum doloris BuxWV 134 
(oratorium)  114, 116, 486

Passacaglia d moll BuxWV 161  115
Preludium g moll BuxWV 148  449
Sonatae a due pro vl, vla da gamba  

a bc op. 1  113
Sonatae a due pro vl, vla da gamba  

a bc op. 2  113
Templum honoris (oratorium)  115, 116, 486

Caldara, Antonio (1671–1736)  319, 371, 409
Magnificat C dur  371, 418

Calov(ius), Abraham  320n, 325
Calvisius, Sethus (Seth Kalwitz)  25, 247, 251
Capricornus, Samuel Friedrich  80, 318
Carissimi, Giacomo (1605–1674)  79, 113, 

318
Caroli, Johann Friedrich  258n, 340
Carpzov, Benedicta  381
Carpzov, Johann Gottlob  381, 463
Casati, Gasparo  79
Celle  78, 81–86, 106, 450, 495

dvorní kapela  86
Cicero, Marcus Tullius  64, 79, 309, 311, 423, 

476
De Catilina  79
De officiis  79
Epistolae  64, 79

Clauder, Johann Christoph  346
Colm, Johann  203
Compenius, Heinrich  464
Compenius, Ludwig1  38, 455
Conti, Francesco Bartolomeo  176, 319, 409

Languet anima mea  176
Corder (Cordier), Mathurin  227

Colloquia scholastica  227
Corelli, Archangelo (1653–1713)  85, 111, 

319, 453
Sonáty op. 3  111

Cornelius Nepos  64
Couperin, François (1688–1733)  151n, 

319, 355
L’Art de toucher le Clavecin  151

Cramer, Carl Friedrich  384n, 473
Crequillon, Thomas  319
Cristofori, Bartolomeo  395
Critische Nachrichten aus dem Reiche 

der Gelehrsamkeit, Berlín  296
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Critischer Musikus, Hamburk  29, 411, 466, 
467

Cuntzius, Christoph  150, 156, 160, 163, 187, 
456

Cuntzius, Heinrich Andreas  156, 422, 492
Curtius Rufus, Quintus  64, 79

Historia Alexandri Magni  79

Dedekind, Andreas Christian (?–1706)  46, 
50, 52, 57, 60

Demantius, Johannes Christoph (1567–1643) 
20

Denstedt, August Gottfried  166, 193
Deyling, Salomon (1677–1755)  240n, 256, 

279, 307n, 314, 335, 463, 464, 467, 488
Diderot, Denis  447
Dieskau, Carl Heinrich von  345
Dietel, Johann Ludwig  316
Dieupart, Charles Francis (François)  82, 

176, 319, 455
Suites de clavecin  176

Dieze, Johann Tobias  546
Döbernitz, Johann  137, 165, 166
Doles, Johann Friedrich (1715–1797)  247, 

317, 402n, 432, 438, 477, 493
Donat, Christoph  464
Donndorf, Christoph  381, 386
Dornheim (u Arnstadtu)  108n, 453
Drážďany  27, 31, 42, 81, 106, 148, 188nn, 

192, 195n, 198, 212, 214, 223, 224, 238, 
240, 251, 301, 304, 306n, 317, 320, 328, 
330, 335, 344n, 347, 350nn, 354, 357, 359, 
378, 391, 395, 405n, 421n, 430, 462, 467, 
472, 487, 490, 491, 492, 495
dvorní kapela  190, 235, 327, 350, 352, 

371, 475
kostel P. Marie (Frauenkirche)  353, 491

varhany  353
kostel sv. Sofie (Sophienkirche)  301, 

306, 351n, 357, 467, 488, 490
varhany  301, 306, 350n, 467

Drese, Adam  106
Drese, Johann Samuel (?–1716)  20, 88, 

135n, 137, 148, 158, 166, 169, 173, 184n, 
187, 192, 201, 487

Drese, Johann Wilhelm (1677–1745)  137n, 
148, 158, 166, 173, 184n, 187n, 192n

Dropa, Matthias  82, 450

Du Mage, Pierre  319, 358, 440
Durante, Francesco  319
Duve, Andreas Christoph  223, 461

Ebeling, Christoph Daniel  473
Eberlein, Christian Nicolaus  309
Eberlin, Daniel  49, 66, 
Eck, Johann  239, 245
Ecke, Andreas Christoph   137, 166
Eckelt, Johann Valentin (1673–1732)  67nn

Eckeltsches Tabulaturbuch  93, 509
Effler, Johann (?–1711)  19n, 89, 130, 135n, 

146, 150, 185, 451, 454
Ehrbach, Johann Andreas  137, 166
Eichenberg, Johann Wendelin  166
Eichentopf, Johann Heinrich  396n
Eilmar, Georg Christian  129, 131n, 379, 453, 

454
Einike, Georg Friedrich  403n
Eisenach  16, 30, 39–56, 57n, 63, 65n, 74, 

81, 86, 90, 108n, 111, 148, 188, 298, 317, 
380, 390, 447, 448, 450, 485, 495
dvorní kapela  39, 41, 49
chorus musicus  47, 50, 53, 56
kostel sv. Jiří (Georgenkirche)  39, 47, 

50, 54, 485
varhany  47, 55, 90

latinská škola  39, 47, 50n, 53nn, 56, 485
městská hudba  39, 42, 44, 46–50, 54

Eléonore Desmier d’Olbreuse, vévodkyně 
von Braunschweig-Lüneburg  78

Eleonore Wilhelmine, vévodkyně von 
Sachsen-Weimar, roz. kněžna von 
Anhalt-Köthen  186n, 380, 457

Elfeld, Eberhard Joachim  79
Elisabetha, kněžna von Lamberg  459
Elmenhorst, Heinrich  82n

Geistreiche Lieder  82
Emanuel Leberecht, kníže von Anhalt-

‑Köthen  197, 199
Emanuel Ludwig, dědičný princ von 

Anhalt-Köthen  211
Emmerling, Sophia Dorothea  380
Erasmus von Rotterdam, Desiderius  51
Erdmann, Georg (1682–1736)  64n, 74nn, 

78n, 95, 208, 222, 227, 329n, 332n, 335, 
376, 378, 383, 449
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Erfurt  19, 42n, 44–47, 49, 52n, 58,m 74, 81, 
86, 109, 120, 122, 138, 237, 317, 379, 402, 
448, 456, 486, 488
kostel augustiniánů 

(Augustinerkirche)  55, 156
varhany  156, 214, 487

kostel dominikánů (Predigerkirche)  42, 
49, 65, 67, 72, 89
varhany  55, 72

kostel sv. Tomáše (Thomaskirche)  58
městská hudba  89

Ernesti, Johann August (1707–1781)  246, 
310n, 334n, 381, 384, 398, 403, 433, 476, 
490, 491

Ernesti, Johann Heinrich (1652–1729)  227, 
229, 244, 246, 304, 307n, 312, 328, 380, 
428, 473, 489
Compendium hermeneuticum  307n

Ernesti, Regina Maria  308, 380
Ernst August, vévoda von Sachsen-Weimar 

(1688–1748)  135, 136n, 140, 141, 150, 
164, 184–188, 192n, 380, 456, 486

Ernst Ludwig, lantkrabě von Hessen-
‑Darmstadt  225n

Ernst Ludwig, vévoda von Sachsen-
‑Meiningen  170, 275n

Eschenburg, Johann Joachim  435
Eylenstein, Georg Christoph  137

Faber, Benjamin Gottlieb  24, 401
Falckner, Johann Friedrich  380
Fasch, Johann Friedrich (1688–1758)  23, 

223n, 270, 285, 319, 337, 363, 460
Feldhaus, Margarethe, roz. Wedemann  108
Feldhaus, Martin (1634–1720)  90, 108, 110, 

124, 150, 453
Ferdinand II., císař německý  122
Fichtel, Johann Martin  166
Fiedler, Corinna  15, 27
Figulus, Wolfgang  247
Finazzi, Filippo  33
Finger, Gottfried (1656–1730)  200, 458
Finger, Gottfried – Stricker, Augustin 

Reinhard
L’amicizia in terzo  200
Crudeltà consuma amore  200

Finger, Gottfried – Stricker, Augustin 
Reinhard – Volumier, Jean-Baptiste

Der Sieg der Schönheit über die 
Helden  200

Finke, Johann Georg st.  21, 156
Fischer, Christian Friedrich  474
Fischer, Gabriel  357
Fischer, Johann Caspar Ferdinand  69, 111, 

319
Fischer, Johann Valentin  202, 208n
Flemming, Joachim Friedrich, 

hrabě  189nn, 224, 307
Flor, Christian  81, 82, 450
Flor, Gottfried Philipp  450
Flor, Johann Georg  81, 450
Förtsch, Johann Philipp  83

Polyeuct  83
Folies d’Espagne  345
Forkel, Johann Nicolaus (1749–1818)  14, 

19, 52n, 72, 80n, 87, 91, 111, 137, 151, 
153n, 178, 184, 212, 362, 366, 390, 396, 
397, 405, 407, 434nn
O životě, umění a díle Johanna Sebastiana 

Bacha  14, 52n, 150 –157, 178, 179, 
181, 345, 347, 359, 362, 391, 406, 421, 
444, 448–459, 470 –478

Franck, Johann  248
Franck, Johann Wolfgang  83

Michael und David  83
Franck, Melchior  50, 66

Threnodiae Davidicae  448
Franck, Salomo (1659–1725)  134, 148n, 

164, 171, 173nn, 186n, 270, 276, 288, 321, 
346, 457
Evangelická pobožnost  171
Evangelické nedělní a sváteční 

pobožnosti  172, 173, 270
Helikonské pochodně chvály, lásky a žalu 

[Heliconische Ehren- Liebes- Und 
Trauer-Fackeln]  186

Franko Kolínský  324
Ars cantus mensurabilis  324

Fredersdorf, Michael Gabriel  342, 404
Freisslich, Johann Balthasar Christian  330
Freisslich, Maxmilian Dietrich  330
Freitag, Immanuel Heinrich Gottlieb  202, 

259
Freitag, Johann st.  199, 201
Freitag, Johann Heinrich  202
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Frescobaldi, Girolamo (1683–1843)  84, 111, 
113, 141, 176, 178, 319
Fiori musicali  141, 151

Fresman, Heinrich  319
Friederica Henrietta, kněžna von Anhalt‑ 

-Köthen, roz. von Anhalt-Bernburg  
209, 488

Friedrich I., král pruský (1657–1713)  22, 
161, 203, 213

Friedrich II., Veliký, král pruský (1712–1786) 
	 317, 342, 384, 396, 404, 406, 411, 491
Friedrich II., vévoda von Sachsen-Gotha 

a von Altenburg (1676–1732)  303
Friedrich August I., kurfiřt saský viz August 

Silný
Friedrich August II., kurfiřt saský (jako král 

polský August III.)  30, 191, 340, 344, 
348, 351, 400, 430, 490nn

Friedrich Christian, princ kurfiřtství 
saského (1722–1763)  346

Friedrich Wilhelm, kurfiřt brandenburský, 
„velký kurfiřt“ (1620 –1688)  213

Friedrich Wilhelm I., král pruský,  
zv. „kaprál na trůně“ (1688–1740)  200

Friese, Heinrich  216
Frobenius, Michael Ernst  99
Froberger, Johann Jacob (1616–1667)  

68nn, 93, 111, 150, 178, 189, 319
Frohne, Johann Adolph  123, 125, 129, 131, 

454
Frohne, Johann Bernhard

Vermehrtes Gesang-Buch  125
„Fruchtbringende Gesellschaft“, Köthen  197
Fulde, Johann Gottlob  24, 401
Fux, Johann Joseph (1660 –1741)  32, 296, 

316n, 320, 409, 475
Gradus ad Parnassum  32, 296, 317, 320

Gaudlitz, Gottlieb  255n, 463
Gdaňsk  238, 330

kostel P. Marie (Marienkirche)  330
Gehren (u Ilmenau)  43, 89, 108n, 486, 495
Gellert, Christian Fürchtegott (1715–1769) 

384, 473
Gentzmer, Johann Cornelius  257, 258, 332
Georg Wilhelm, vévoda von Braunschweig-

‑Lüneburg a von Celle  85n, 495
Gera  21, 42, 156, 214, 249

kostel Nejsvětějšího Spasitele (Salvator
kirche)
varhany  21, 156, 214

městský kostel sv. Jana (Johanniskirche) 
21
varhany  21

zámek Osterstein  21
Gerber, Ernst Ludwig  192, 316

Historisch-biographisches Lexicon der 
Tonkünstler  316

Gerber, Heinrich Nicolaus  192, 316n, 338
Gerbert, Martin  294
Gerhardt, Paul  100, 256
Gerlach, Carl Gotthelf  250, 259, 327, 338nn, 

422, 424, 469, 470
Gerrmann, Johann Christian  166
Gerstenbüttel, Joachim  76, 79n, 217, 460
Gesner, Elisabeth Caritas  381
Gesner, Johann Matthias (1691–1761)  25, 

135, 246, 309nn, 313, 328n, 331n, 334n, 
381, 469, 473, 490

Geyersbach, Johann Heinrich (1682–?) 
103–106, 108, 112, 384, 486

Giorgione  239
Giovannini  377
Gisela Agnes, kněžna von Anhalt-Köthen 

(1669–1740)  197, 200, 205, 210
Gleditsch, Catharina Louisa  381
Gleditsch, Christian Wilhelm  464
Gleditsch, Johann Caspar  258, 332, 464
Gleditsch, Johann Gottlieb  381
Gleichen, Georg II., hrabě von  63
Gleitsmann, Paul  99n, 106, 452
Gluck, Christoph Willibald (1714–1787)  409
Göbel, Johann Bernhard  202n
Göbel, Johann Jeremias  22
Görner, Johann Gottlieb (1697–1778)  240, 

250, 299, 301nn, 305, 337, 339, 430n, 462, 
466, 492

Goethe, Johann Wolfgang von (1749–1832) 
239, 311, 462

Goldberg, Johann Gottlieb  359
Gotha  39, 43, 49, 60, 64, 74n, 78, 106, 130, 

172, 188, 214, 270, 327, 337, 448, 457
zámecký kostel  187

varhany  214
Gottschalck, Emanuel Leberecht  202, 213
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Gottsched, Johann Christoph (1700 –1766) 
303n, 312, 314, 340, 346n, 356, 466, 467
Erste Gründe der gesamten 

Weltweisheit  312, 466
Versuch einer kritischen Dichtkunst  312

Gottsched, Louise Adelgunde, roz. Kulmus 
312, 240, 467

Graaf, Jan Jacob de  141, 455
Gräbner, Christian  249n
Graff, Anna Regina, roz. Bose  313, 381
Graff, Friedrich Heinrich  313n, 380n, 431n
Graff, Johann Christoph  450
Graff, Johann Jacob  166
Gräffenhayn, Gottfried Christoph  87n
Graun, August Friedrich (1699–1765)  430, 

492
Graun, Carl Heinrich (1704–1759)  36, 287, 

319, 384, 391, 406, 470, 474
Pašijové oratorium  287, 470

Graun, Johann Gottlieb 
(1702/3? –1771)  319, 384, 391, 406

Graupner, Christoph (1683–1760)  223–227, 
243, 316, 395, 461, 463

Greutscher, Ezechiel  451
Grigny, Nicolas de (1672–1703)  141, 176, 

319, 358, 440
Livres d’Orgue  358, 440
Premier Livre d’Orgue  141, 176

Guido z Arezza (asi 992–1050)  294, 295, 466
Regulae musicae rhythmicae  466

Händel, Dorothea, roz. Taust  489
Händel, Georg Friedrich (1685–1759)  20, 

36, 70n, 112, 129, 189, 207, 212n, 214, 
236, 285, 287, 298, 318, 319, 341, 355, 
359, 426, 449, 456, 459, 474, 487, 489
Armida abbandonata (kantáta)  341
Koncert pro varhany a orchestr op. 4  471
Koncert pro varhany a orchestr op. 7  471
La Passione (pašije na Brockesův text) 

HWV 48  287, 470
Suites de Pièces pour de Clavecin  359

Chaconne avec 62 variations  
HWV 442  359

Triové sonáty pro 2 hoboje a bc  
HWV 380 –385  70

Hagedorn, Anna Dorothea, roz. Eilmar  132, 
379

Hahn, Christian  220
Halle  70, 81, 106, 159n, 161–163, 187, 203, 

207, 211nn, 214, 227, 357, 377, 395, 408, 
434, 456, 460, 487, 489, 491
kostel P. Marie neboli Na tržišti 

(Liebfrauenkirche, Marktkirche) 
100, 149, 158n, 184, 405, 423, 435, 491
varhany  150, 156, 160, 194, 456, 487

Halle, Johann Heinrich  63
Hals, Frans (asi 1580 –1666)  239
Hamburk  19, 23, 30, 74, 76, 79, 82nn, 86, 

90, 111, 113n, 122, 148, 203, 212, 214, 
216–220, 222n, 227, 238n, 320, 334, 380, 
395, 405, 432, 455, 460, 463, 464, 485, 
493, 495
kostel sv. Jakuba (Jacobikirche)  23, 170, 

210, 216, 219n, 487
varhany  216
kostel sv. Kateřiny (Katharinenkirche) 

23, 84, 217n, 487
varhany  84, 126, 217

Hammerschmidt, Andreas  20, 50, 102
Musicalische Gespräche über die Evangelia 

102
Handl, Jacob  283, 462

Ecce quomodo moritur justus  283, 462
Harbordt, Wilhelm Andreas  199, 202
Harrass, Johann Heinrich  474
Harrer, (Johann) Gottlob (1703–1755) 247, 

420 –423, 430n, 438, 477, 492, 493
„Der Reiche starb und ward begraben“ 

(kantáta)  420
Hasse, Johann Adolph (1699–1783)  319, 

330, 341, 347, 353n, 391, 490
Cleofide  347, 350, 490

Haupt, Christian Friedrich  346
Hauser, Franz  343
Haussmann, Elias Gottlob  374

portrét Gottfrieda Reicheho  374
portrét Johanna Sebastiana Bacha  374, 402

Haussmann, Valentin  161
Haydn, Joseph (1732–1809)  35n
Hebenstreit, Christiana Dorothea  308, 381
Hebenstreit, Johann Christian  308, 381
Hebenstreit, Johann Ernst  462
Heckel, Christian  226
Heindorff, Ernst Dietrich  100, 117, 454
Heineccius, Johann Michael  160 –163
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Heinichen, Johann David (1683–1729)  191, 
198, 200, 231, 296, 319n, 327n, 350, 362, 
395, 461, 472, 475, 498
Der General-Bass in der Composition  296, 

320, 327, 362, 395, 461, 498
Heininger, Johann Christoph  166
Heinrich XI. Reuss, hrabě von Schleiz  220, 

487
Heinrich XVIII., hrabě Reuss von Gera   21
Heintze, Martha Regina  379
Heintze, Samuel  379
Heitmann, Johann Joachim  219, 460
Held, Johann Balthasar  80
Hennicke, Johann Christian, hrabě von  345
Henrici, Christian Friedrich viz Picander
Henrici, Johanna Elisabeth  381
Herda, Elias (1674–1728)  63n, 74, 79, 449
Herlicius, Johann David  41
Herthum, Christoph (1651–1720)  58, 89n, 

96nn, 106, 108n
Herthum, Maria Catharina, roz. Bach  89 
Hertzog, Johann Georg  219, 460
Hesemann, Gottlob Sigismund  431n
Hetzehenn, Johann Gottfried  123, 132, 382
Heyden, Sebald  283

O Mensch bewein dein Sünde gross  283
Hildebrandt, Zacharias  155n, 382, 401, 451
Hille, Johann Georg  377
Hiller, Johann Adam  198n, 247
Hillmeyer, Johann Heinrich  246
Hitzinger, Nicolaus  195
Hölzel, Johann August  328
Hoffmann (lokaj)  451
Hoffmann, Christoph st.  432, 455
Hoffmann, Georg Melchior  337, 340, 469
Hoffmann, Johann Christian  397, 433, 474
Hoffmann, Johann Christoph  259, 379, 455
Hoffmann, Johann Georg  137, 166, 455
Hoffman, Johann Veit  60
Hoffmann, Margaretha  379, 455
Hoffmann, Melchior  161nn
Hoffmannova rodina  455
Hoffmeister & Kühnel (hudební nakladatel

ství), Lipsko  356, 362
Hohmannova rodina  239

Der Hollsteinsche Korrespondent, Hamburk 
461

Homér  311

Homilius, Gottfried August  27, 317
Homilius, Johann Hieronymus  250
Horatius (Quintus Horatius Flaccus)  79

Carmina  79
Hortensius Hortalus, Quintus  423, 476
Hunold, Christian Friedrich, zv. Menantes 

203, 205, 341
Auserlesene und theils noch nie gedruckte 

Gedichte  458
Hurlebusch, Conrad Friedrich (1696–1765) 

319, 359, 391, 395
Compositioni musicali per il Cembalo  359

Hutter, Leonhard  64, 78
Compendium locorum theologicorum  64, 78

Charlotte Friederica Wilhelmina, kněžna 
von Anhalt-Köthen, roz. von Nassau-
‑Siegen  211, 384, 489

Christian, vévoda von Sachsen-Weissenfels 
(1682–1736)  137, 148n, 187, 327, 451, 
486, 488, 489

Christian Ludwig, markrabě von 
Brandenburg (1677–1734)  22, 213, 
234n, 435, 487

Christian II. Ludwig, vévoda von 
	 Mecklenburg-Schwerin (1683–1756)  390
Christiane Eberhardine, kurfiřtka saská, 

královna polská, roz. von Ansbach-
‑Bayreuth (1671–1727)  212, 303, 305, 
459, 489

Christofori, Bartolomeo  395

Isaac, Heinrich (asi 1450 –1517)  102
Isokrates  79

Jagemann, Adam von  137
Jöcher, Christian Gottlieb  304, 467
Johann August, kníže von Anhalt-Zerbst 

(1677–1742)  23, 488
Johann Ernst II., vévoda von Sachsen-

‑Weimar (1627–1683)  134
Johann Ernst III., vévoda von Sachsen-

‑Weimar (1664–1707)  30, 87nn, 134n, 
485

Johann Ernst, princ von Sachsen-Weimar 
(1696–1715)  137, 141, 160, 171, 185n, 
319, 457, 486, 487
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Johann Georg II., kurfiřt saský (1613–1680) 
189

Johann Georg I., vévoda von Sachsen-
‑Eisenach (1634–1686)  44, 49, 51

Johann Georg II., vévoda von Sachsen-
‑Eisenach (1665–1698)  49

Johann Georg, vévoda von Sachsen-
‑Weissenfels (1677–1712)  87, 451

Jonne, Andreas Christoph  258
Josef I., císař německý  114, 128
Juncker, Johann Christoph  52

Kaltenbeck, Johann Georg  474
Kant, Immanuel (1724–1804)

Kritika čistého rozumu  447
Kapp, Dorothea Sophia, roz. Weiss  311, 381
Kapp, Johann Erhard  312, 314
Karel III. Philipp, kurfiřt falcký  200
Karel IV., král německý, císař římský  215
Karel VI., císař německý  215
Karlovy Vary  214nn, 377, 487, 495
Karlstadt (Bodenstein), Andreas  239, 245
Kassel  49, 106, 156, 214, 472, 490

kostel sv. Martina (Martinskirche)  156, 
472, 490
varhany  156, 214, 472, 490

Katz, Hubert  262
Kauffmann, Georg Friedrich (1679–1735) 

223n, 226, 456, 461
Kayser, Bernhard Christian  26
Kebés z Théb  79
Keiser, Reinhard (1674–1739)  85, 203, 285, 

287, 455, 470
Der blutige und sterbende Jesus (oratorium) 

203
Kellner, Pauline  221
Kelterbrunnen, Johann David  203, 210
Kepler, Johannes  34, 439, 446
Kerll, Johann Caspar (1627–1693)  68nn, 

93, 178, 319
Keul, Caspar  56
Keyserlingk, Heinrich Christian von  384
Keyserlingk, Hermann Carl, hrabě von 

(1696–1764)  353n, 359, 405, 491
Kiesewetter, Johann Christoph  63–65, 135
Kirchbach, Hans Carl von  303
Kirchhoff, Gottfried  161, 163
Kirchoff, Johann Friedrich  258

Kirnberger, Johann Philipp (1721–1783) 
317, 401, 447, 461, 471
Die Kunst des reinen Satzes in der Musik 

317
Kittel, Johann Christian  317, 401, 476
Kittel, Johann Gottlob (Micrander)  350
Kittler, Samuel  246
Kleinzschocher (u Lipska)  491
Klemm, Johann Friedrich  87n, 150, 382
Klemm, Johann Jacob  88, 382
Knauer, Johann Oswald  265

Gott-geheiligtes Singen und Spielen  265
Kniller, Andreas  218, 460
Knobelsdorff, Georg Wenzeslaus von  407
Knott, Christoph  55
Knüpfer, Sebastian  247, 251, 318, 337
Kobelius, Johann Augustin  87n, 451
Koch, Johann Georg  39n
Koch, Johann Sebastian  460
Koch, Johann Wilhelm  26, 376
Köhler, Johann Heinrich  335

Historia Scholarum Lipsiensium  335, 469
Komenský, Jan Amos (1592–1670)  51
Köpping, Johann Andreas  246
Köthen  21–24, 26, 30, 57, 60, 106, 150, 

187n, 191n, 194–236, 237, 242, 244, 249, 
251, 265, 294, 297, 327, 329, 355, 364, 
378nn, 390, 392, 458, 465, 469, 472, 487, 
488, 489, 495, 497
Agnuskirche  196n, 202, 205n, 220, 222

varhany  205, 458
chorus musicus  202
dvorní kapela  22, 188, 196–202, 

205–211, 214n, 220, 222, 249
Kollmann, Augustus Frederick 

Christopher  37
Slunce skladatelů  37

Koppe  (lékař)  425
Kornagel, Johann Gottfried  258
Kortte (Corte), Gottlieb  313
Krahl, Johann Christoph  202
Krause, Johann Gottlob  246, 335, 384
Kräuter, Philipp David  139, 149, 390, 455
Krebs, Johann Andreas (?–1748)  221, 381, 

469
Krebs, Johann Ludwig (1713–1780)  317, 

319, 395, 430, 492
Klavírní cvičení  395
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Krebs, Johann Tobias (1690 –1762)  141, 186, 
435

Krebs, Johann Tobias ml. (1726–1782)  246
Krebs, Johanna Christina, roz. Wilcke 

(1695–1753)  381
Kregel, Johann Ernst  380
Krieger, Abraham  331, 381
Krieger, Adam (1634–1666)  337
Krieger, Johann (1652–1735)  68, 70, 319
Kriegel, Johann Gotthilf (1687– po 1743) 

469
Krieger, Johann Philipp (1649–1725)  87, 

118, 170, 451
Geistliche Kantaten statt einer Kirchenmusik 

170
Kromayer, Melchior  63
Kropffgans, Johann ml.  391, 491
Krügner, Johann Gottfried  356, 358
Krügner, Johann Gottfried st.   243, 385
Krull, Christoph  199
Kühn, Anna Elisabeth, roz. Bach  60
Kühn, Johann Heinrich  60
Kühnel, Gottlieb Michael  193
Küpfer, Sebastian  79
Küstner, Christina Elisabeth  380
Küstner, Gottfried Wilhelm  380
Kuhnau, Johann (1660 –1722)  69, 111, 118, 

150, 161, 187, 194, 222, 224, 227, 229, 
231, 237, 240nn, 244n, 247n, 251, 264, 
283, 285, 287, 299, 312, 318n, 327, 331, 
337, 356, 420, 433, 462, 465, 466, 468, 470
Der Herr hat Zion erwehlet  299
Magnificat C dur  465
Markovy pašije  283, 398

Kuhnau, Sabina Elisabeth  301
Kulmus, Louise Adelgunde Victoria  312
Kunzen, Johann Paul  474

Lämmerhirt, Eva Barbara  46
Lämmerhirt, Martha Catharina  120, 379, 

454, 461
Lämmerhirt, Tobias  124, 379, 454, 461, 486
Lämmerhirt, Valentin (děd JSB, †1665) 

42nn, 46
Lämmerhirtova rodina  46, 58, 488
Lairitz, Johann Georg  139, 160
Landgraf, Conrad  166
Landvoigt, Johann August  246, 334

Lange, Gottfried  223–227, 237, 240, 243n, 
283, 301, 314, 379n

Lange, Johann  464
Lange, Ulrich  247
Langewiesen (u Ilmenau)  156, 214, 486
Laurentius, Johann Christoph  458
Le Bègue (Lebègue), Nicolas Antoine 

(1630 –1702)  69, 82, 94
Pièces de clavessin  82

Legrenzi, Giovanni (1626? –1690)  111, 
113, 319, 453

Lehmann, Gottfried Conrad  241, 244n
Lehms, Georg Christian  170, 172, 175, 276, 

321, 457
Gottgefälliges Kirchen-Opffer  172, 457

Leibniz, Gottfried Wilhelm (1646–1716) 
151, 298, 439

Lipsko  15n, 18n, 20n, 23–27, 29n, 33, 40, 
45, 48, 53, 60, 106, 113, 125n, 132, 156, 
161, 173, 175, 184, 192, 194n, 198, 204, 
210 –214, 221–236, 237–438, 442, 446, 
461, 462, 463, 466, 467, 469, 470, 472, 
474, 476, 477, 487–498
collegium musicum (I) („Bachovo 

collegium“)  163, 223, 240, 244, 
249n, 299, 312, 314, 327–336, 
337–355, 376, 378, 394, 399n, 404, 
422, 459, 462, 469–471, 489, 491

collegium musicum (II)  240, 250, 299, 
337, 339n, 462

kostel sv. Jana (Johanniskirche)  156, 477
varhany  156, 401, 491

kostel sv. Mikuláše (Nicolaikirche)  224, 
238, 240, 242, 244n, 249–252, 255, 257–
261, 264, 279, 281, 283n, 287, 299, 302, 
304, 311, 314, 327n, 331, 338n, 348, 
351, 381, 397nn, 407, 423, 461, 463n, 
466, 468, 488nn, 492n

kostel paulínů (Templum Paulinum, 
univerzitní kostel)  156, 192, 194, 
224, 238, 240nn, 245, 249n, 260, 
299–306, 328, 339, 428, 466n, 487n
varhany  156, 192, 194, 214, 224, 487

kostel sv. Petra (Peterskirche)  249n, 
257, 311, 467

kostel sv. Tomáše (Thomaskirche)  15n, 
79, 195, 211, 224, 237–251, 252, 257n, 
260 –263, 279, 281, 283n, 287nn, 293, 
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302, 307, 311n, 314, 327, 331, 338n, 
344, 348, 351, 380n, 397, 399n, 407, 
420, 422n, 426, 428, 431, 462nn, 468, 
477, 488nn, 492n

Nový kostel (Neue Kirche)  161, 240, 
249n, 257, 283, 299, 327, 331, 337nn, 
424, 450, 452, 461

Tomášská škola (Thomasschule)  15, 
30, 133, 135, 191, 222nn, 227nn, 237, 
241–258, 264, 272, 295, 297nn, 301, 
303n, 307–318, 327–330, 333nn, 
343, 352, 354, 359, 375n, 380nn, 
385nn, 397, 399n, 403n, 421, 423, 
428, 430 –434, 438, 461–463, 472n, 
488–493

univerzita  24, 26n, 29, 33, 192, 194, 224, 
238–242, 244, 246, 256, 258, 295, 
298–318, 327n, 334, 340, 344, 354, 
383, 390, 424nn, 431, 462, 466, 472n, 
477, 489, 490, 493

Velký koncert [Das Große Konzert]  340, 470
Zimmermannova kavárna  240, 336–340, 

342nn
Leipziger Kirchen-Andachten (1697)  253
Leipziger Kirchen-Staat (1710)  253
Leisinger, Ulrich  15, 25
Lembke, Georg  223
Leonardo da Vinci  239
Leopold I., císař německý  106, 114, 453
Leopold I., kníže von Anhalt-Dessau  405
Leopold, kníže von Anhalt-Köthen  

(1694–1728)  14, 22, 137, 187n, 192, 
196–200, 202–205, 208–211, 214nn, 219, 
222, 226, 229, 234, 327, 334, 377, 379n, 
384, 436, 458nn, 487nn

Leopold, Johann Friedrich  123
Levi ben Gerson, rabín  308
lidové písně

Mit mir und dir ins Federbett  345
Was helfen uns tausend Dukaten  345

Lienicke, Christian Bernhard  200, 202, 459n
Lienicke, Johann Georg  207, 459
Lingke, Georg Friedrich  474
Lippe, Simon Conrad  161
Lipsius, Johann Christoph Samuel  259
Locatelli, Pietro Antonio (1695–1764)  319, 

341
Concerto grosso f moll op. 1/8  341

Löwe, Johann Jacob  81, 450
Lotti, Antonio (1666–1740)  191, 319, 330, 

418, 440, 468
Giove in Argo  191
Missa sapientiae  418, 468

Lucas van Leyden  239
Lucchesini, Giacomo de, hrabě  474
Ludewig, Bernhard Dietrich  340, 472
Ludewig, Friedrich Wilhelm  246
Ludovici, Christian  246, 308, 314, 462

Compendium logicum  308
Ludwig, kníže von Anhalt-Köthen  197
Ludwig IV., hrabě duryňský, svatý  39 
Ludwig, Christian Wilhelm  380
Lübeck  84, 104, 112nn, 122, 212, 214, 237, 486

kostel P. Marie (St. Marien zu Lübeck) 
486

Lübeck, Vincent  219, 460
Lüders, Hans Henrich  460
Lüneburg  16, 19, 52, 64nn, 69, 74–80, 

81–87, 90, 93–96, 107, 111, 114, 116, 208, 
216, 357, 449n, 464, 485, 495
chorus symphoniacus  76
kostel sv. Jana (Johanniskirche)  66, 75n, 

81
varhany  82

kostel sv. Michaela (Michaeliskirche) 
75–81, 216, 449n
varhany  80

mešní sbor  64, 76, 78nn, 485
škola u Sv. Michaela (Michaelisschule) 

64, 66, 74–76, 80, 227, 485
Rytířská akademie  22, 78n, 83, 86, 95, 

198, 200
Lully, Jean-Baptiste (1632–1687)  69, 94, 113, 

454, 458
Luther, Margarethe  39
Luther Martin (1483–1546)  39, 50, 52, 100, 

226,m 245, 256, 282, 320n
Christ lag in Todes Banden  117, 121
Nun komm, der Heiden Heiland  142

Luttas, Johann  219
Lyncker, Wilhelm Ferdinand, baron von  379

Mainwaring, John  70
Memoirs of the Life of the Late George Frederic
	 Handel  70

Mancini, Francesco  458
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Marais, Marin  69, 94
Marcello, Alessandro (1684–1750)  141, 178, 

319
Marcello, Benedetto (1686–1739)  141, 178, 

319
Marchand, Guillaume (?)  191, 457

Nouvelle suite d’airs pour deux tambourins, 
musettes ou vielles par Mr Marchand  191

Marchand, Louis (1669–1732)  94, 188–191, 
196, 212, 214, 224, 235, 307, 319, 457, 487
Pièces de claveçin. Livre Premier  190n

Marcus, Martin Friedrich  200, 202, 222
Maria Amalia, princezna saská  470
Maria Josepha, kurfiřtka saská, královna 

polská, roz. arcivévodkyně rakouská 
348, 350

Maria Theresia, císařovna německá, 
královna uherská a česká  405

Marpurg, Friedrich Wilhelm (1718–1795) 
212, 296, 322, 402, 416, 450, 457, 466, 
474, 478
Abhandlung von der Fuge (Pojednání o fuze) 
	 296

Martini, Padre Giovanni Battista  362, 437n
Martius, Johann Georg  394
Mascov, Johann Jacob  312, 374
Mason, Lowell  464
Mattheson, Johann (1681–1764)  19, 30, 

112, 159, 188, 217nn, 231, 285, 317, 320, 
395, 403, 453, 460, 466
Das beschützte Orchestre  188
Critica Musica  218
Grundlage einer Ehren-Pforte  30
Der musicalische Patriot  219

Mayer, Johann Friedrich  321
Mazak, Albericus  319
McMorrough, John  15
Meckbach, Conrad  121, 126, 132, 150
Meckbach, Paul Friedemann  132, 379
Meissner, Anna Katharina, roz. Wilcke  221, 

381, 460
Meissner, Christian Gottlob  341
Meissner, Christoph Friedrich  246
Meissner, Georg Christian  221, 381, 460
Melanchthon, Philipp  51
Mendelssohn Bartholdy, Felix (1809–1847) 

375
Mentz, Friedrich  311nn

Merian, Matthäus  40, 75, 123
Merseburg  456
Mersenne, Marin  439
Meyer, Benjamin  425n
Meyer, Christian Ernst  258
Meyern, Simon Friedrich von  377
Michael, Tobias  247
Mietke, Michael  213
Mizler, Lorenz Christoph (1711–1778)  32n, 

296nn, 317, 340, 358, 373, 402n, 440, 446, 
474
Dissertatio quod musica ars sit pars 

eruditonis philosophicae  317, 338
Nachricht von den musikalischen Concerten 

zu Leipzig   339
Moerlin, Christian Gottfried  381
Möllersche Handschrift  69, 82, 93, 190, 453
Monjou, Jean François  202
Monjouovy dcery  203, 221, 460
Monteverdi, Claudio (1567–1643)  36, 79
Morelli, Andreas  106
Morhardt, Friedrich Christoph  81, 450
Morhardt, Peter  81, 450
Mozart, Leopold  70, 474
Mozart, Wolfgang Amadeus (1756–1791) 

35, 70, 153, 235, 344, 355, 374, 438, 444, 
457
Requiem d moll KV 626  344
Symfonie č. 41 C dur KV 551 (Jupiter)  444

Mühlhausen  15, 19n, 30, 42, 54, 64, 89n, 
107nn, 112, 116n, 120 –132, 133n, 139n, 
146, 150, 155, 196, 212, 214, 242, 382, 
390, 453n, 456, 460, 486, 490, 495
brückenhofský kostel (St. Marien- und 

Magdalenenkirche)  124
varhany  124

chorus musicus  123
kostel sv. Blažeje (Divi Blasii, Blasiuskirche)
	 20, 120 –132, 486

varhany  20, 89, 126n, 132, 156, 456
kostel P. Marie (Marienkirche)  121nn, 

125, 128n, 131n, 382, 490
varhany  132, 156, 382

městská kapela  123
Müller, August Friedrich  313n
Müller Heinrich  288
Müller, Johann Heinrich  205, 320
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Müthel, Johann Gottfried (1728–1788)  317, 
390, 401, 426, 473, 476, 492

Mylius, Johann Anton  21

Nacke, Johann Georg  434, 477
Nagel, Sebastian  39n, 58
Naumburg  155, 345, 380, 421, 432, 473, 492n

kostel sv. Václava (Wenzelskirche)
varhany  155n, 214, 401, 492

Neu eröffnete musikalische Bibliothek, Lipsko 
317, 403

Neucke, Johann Gottfried  246
Neumeister, Erdmann (1671–1756)  170, 

172, 217, 219, 242, 252, 265, 276, 320n
Geistliche Poesien (Duchovní poezie)  172, 

241
Geistliches Singen und Spielen (Duchovní 

zpěvy a hudba)  172
Neumeistrova sbírka  95
Neu-verbessert und vermehrtes denckwürdiges 

Kayser Carls-Baad (1731)  100, 259
Newton, Sir Isaac (1643–1727)  18, 29, 

33–36, 151, 325, 437, 439, 446
Philosophiae Naturalis Principia 

Mathematica  446
Nichelmann, Christoph (1717–1762)  317, 

335
Die Melodie nach ihrem Wesen sowohl,  

als nach ihren Eigenschaften  317
Nicol, Andreas  166
Nicolai, Christian August  221
Nicolai, Dorothea Erdmuthe, roz. Wilcke 

221
Niedt, Friedrich Erhard  296, 466

Musicalische Handleitung  296n, 320
Niedt, Nicolaus  102

Sonn- und Fest-Tags-Lust  102
Niuronovi, Bernhard a Peter  197
Nivers, Guillaume Gabriel  68
Nostitz, Gottlob von  380
Nostitz, Juliana Sophia von  380

Obrecht, Jacob (1450 –1505)  50, 66, 102
Ochs, Michael  15
Ohrdruf  16, 40, 42, 45, 52, 55, 56–73, 74n, 

78n, 81, 84, 86, 89n, 93n, 109, 111, 449, 
450, 460, 485n, 487, 

kostel sv. Michaela (Michaeliskirche) 
58nn, 72, 90
varhany  60, 72

lyceum  59, 63n, 68, 73n, 75, 78, 83, 86, 
135, 450, 485

Olearius, Johannes (1611–1684)  100, 320
Biblische Erklärung Darinnen nechst dem 

allgemeinen Haupt-Schlüssel Der 
gantzen heiligen Schrifft  320

Olearius, Johann Christoph (1668–1747) 
100, 452
Neu-verbessertes Arnstädtisches Gesangbuch 

(ed.)  100
Olearius, Johann Gottfried (1635–1711) 

100, 104, 114, 452, 497
Oley, Johann Christoph  26
Ondřej II., král uherský  39
Orbilius Pupillus, Lucius  423
Oschatz, Johann Christian  258
Otto, Ephraim Jacob  259
Otto, Valentin  237, 248

Pachelbel, Amalia  473
Pachelbel, Barbara  46
Pachelbel, Johann (1653–1706)  19, 45n, 49, 

58, 60, 65–72, 81, 84, 86, 89, 91, 93n, 104, 
109, 111, 114, 150, 178, 319, 449, 450, 485
Wir glauben all an einen Gott  71

Palestrina, Giovanni Pierluigi da (1525–1594) 
25, 36, 319, 418, 438, 440
Liber I. Missarum

Missa „Ecce sacerdos magnus“  25
Liber V. Missarum

Missa sine nomine  25, 319, 418
Pape, Jost  125
Parisel, Louis  49
Parison, Jean  49
Penzel, Christian Friedrich  248, 493
Peranda, Marco Giuseppe (asi 1625–1675) 

79n, 176, 318n
Kyrie C dur  176

Pergolesi, Giovanni Battista (1710 –1736) 
319n, 371
Stabat Mater  320

Peters, C. F. (hudební nakladatelství), 
Lipsko viz Hoffmann & Kühnel

Petzold, Christian  319, 351, 357, 461
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Pez, Johann Christoph (1664–1716)  176, 
319, 470
Missa a moll  176

Pezel, Johann  337
Pezold, Carl Friedrich  241, 246, 331
Pezold, Erdmann Gottwald  246
Pfaffe, Carl Friedrich  257n
Pfeiffer, August  320
Pfleger, Augustin  76, 318
Phokylides  79
Picander (Christian Friedrich Henrici) 

(1700 –1764)  211, 240, 277n, 287n, 
290 –293, 246, 307, 313, 321, 341, 346, 
381, 423, 465
Cantaten auf die Sonn- und Fest-Tage durch 

das gantze Jahr  277 
Erbauliche Gedancken auf den Grünen 

Donnerstag und Charfreytag über den 
leidenden JESUM in einem Oratorio 
entworffen  288

Ernst-Scherzhaffte und Satyrische Gedichte 
290

Markovy pašije  287, 290
Matoušovy pašije  277n, 288, 290nn

Pisendel, Johann Georg (1687–1755)  148, 
191, 337, 350, 486

Pitschel, Theodor  442
Pitzschel, N.  466
Platon  312
Platz, Abraham Christoph  226n
Plinius Secundus, Gaius st.  309
Poelchau, Georg  434n, 477
Porpora, Nicola (1686–1768)  341

Dal primo foco in cui penai (kantáta)  341
Ecco l’infausto lido (kantáta)  341
Sopra un colle fiorito (kantáta)  341, 369

Porsile, Giuseppe  350
Postel, Christian Heinrich  285

Es ist vollbracht  284
Postupim  214, 404–409, 424, 492, 495

kostel sv. Ducha (Heiliggeistkirche)  
405, 492
varhany  405, 407

kostel sv. Mikuláše (Nicolaikirche)  407
varhany  407

kostel vojenský (Garnisonskirche)  407
varhany  407

Praetorius, Michael  20, 50

Praetorius, Friedrich Emanuel  79
Preese, Emanuel  207, 459
Preuss, Georg  460
Prez, Josquin des  50, 66, 102
Profe, Ambrosius  50, 66

Geistliche Concerte und Harmonien  448

Quantz, Johann Joachim (1697–1773)  150, 
384, 391, 406, 435, 455, 460

Quellmaltz, Samuel Theodor  426, 476
Questenberg, Jan Adam, hrabě  215, 409, 

422, 475, 492
Quintilianus, Marcus Fabius  309

Institutio Oratia  309

Rafael(lo Santi)  239
Raison, André  115, 319

Livre d’Orgue  115
Ram, Johann Paul  464
Rambach, Johann Andreas  102, 105
Rameau, Jean-Philippe (1683–1764)  318, 

355, 447
Traité de l’harmonie  447

Rath, Wilhelm Heinrich von  459
Rausch, Gottfried  352
Rechenberg, Carl Otto  194
Reichardt, Johann Friedrich  444
Reiche, Gottfried  258, 332, 345, 374, 464
Reineccius, Georg Theodor  135, 165, 379
Reinken, Johann Adam (1623–1722)  18, 

19, 69, 91, 83nn, 91, 94, 111nn, 116, 126, 
150, 178, 217n, 318n, 460, 485, 487
An Wasserflüssen Babylon (chorálová 

fantazie)  84
Hortus musicus  85, 111
Schweiget mir vom Weiber nehmen (partita) 

84
Toccata G dur  84

Rembrandt Harmenszoon van Rijn  239
Reyher, Andreas  51n, 64

Dialogi seu Colloquia puerilia  64
Reyher, Christoph  78

Systema logicum  78
Prolegomena logica de natura logicae  78

Rhau, Georg  245, 247
Missa de Sancto Spiritu  245

Riccio, Teodoro  313
Riemer, Johann Salomon  344, 470n
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Riemschneider, Johann Gottfried (Giovanni 
Goffredo)  207, 337, 459, 469

Richter, Christian  138, 168
Richter, Enoch  240, 339
Richter, Johann Christoph  228, 239, 319
Richter, Johann Moritz  138
Ristori, Giovanni Alberto  350
Rivinus, Andreas Florens  313n, 380
Rivinus, Johann Florens  313, 381
Rochlitz, Friedrich  432, 464, 
Röder, Johann Michael  407
Rösel von Rosenhof, Pius  97
Rolle, Christian Ernst  202, 205
Rolle, Christian Friedrich (1681–1751)  150, 

161, 187, 223n
Romanus, Carl Friedrich  380
Romanus, Franz Conrad  273
Romanus, Juliana  380
Romanusova rodina  239
Romstedt, Georg H.  137
Rose, Johann Ludwig  200, 202
Rosenmüller, Johann  318, 337
Rost, Johann Christoph  283, 289
Rost, Nicolaus  319
Roth, Johann Gabriel  237, 242n, 283, 462
Roth, Johann Michael  357
Rothe, Christian  60
Rother, Christian  258, 332
Rubens, Peter Paul (1577–1640)  239
Rue, Pierre de la  102
Ruhe, Ulrich Heinrich  258
Rust, Friedrich Wilhelm  26

Sangerhausen  19, 87n, 91, 93, 95n, 150, 214, 
227, 382, 451, 491
kostel sv. Jakuba (Jakobikirche)  87, 485, 

491
varhany  382

Santa Stella  191
Scarlatti, Alessandro  341

Se amor con un contento (kantáta)  341
Scarlatti, Domenico (1685–1757)  318, 355
Scuttner, Matthaeus  238
Selle, Thomas de la  86
Senfl, Ludwig  102
Shakespeare, William  441
Sharpe, William  36

A Dissertation upon Genius  36

Schadaeus, Abraham (1566–1626)  50, 66
Promptuarium musicum (moteta na církevní 

rok)  448
Schäfer, C. W.  156
Schäfer, Jost  126
Schanert, Johann Andreas  380
Scharff, Carl Heinrich  246
Scheibe, Johann (?–1748)  156, 192, 194, 

300, 304n, 401, 464, 467
Scheibe, Johann Adolph (pseud. Alfonso, 

1708–1776)  18, 29, 32n, 35, 189, 294, 
340, 358n, 373, 411, 439, 441, 457, 466n, 
491

Scheide, William Hurd  464, 472, 476
Scheidemann, Heinrich  83, 113
Scheidt, Samuel (1587–1656)  50, 66, 159, 448

Geistliche Concerte  448
Schein, Johann Hermann (1586–1630)  50, 

247, 251, 318, 374 
Scheiner, Johann Heinrich Melchior  123
Schelle, Johann  80, 224, 247, 251, 318, 468
Schelle, Maria Elisabeth  301
Schemelli, Georg Christian  316, 356, 471

Musicalisches Gesang-Buch (ed.)  316, 356, 
471

Schlegel, Christian  106
Schleiz (u Plavna)  21, 214, 220n, 460, 487
Schmid, Balthasar  356, 360
Schmid, Johann  240, 448
Schmidt, Christoph  44
Schmidt, Johann Andreas  50
Schmidt, Johann Christoph  176, 319, 350

Auf Gott hoffe ich (moteto)  176
Schmieder, Johann Christoph  156
Schneider, Balthasar  46
Schneider, Johann  211, 250, 489
Schnitger, Arp  216, 450
Schott, Georg Balthasar (1686–1736)  223, 

226, 240, 249n, 327, 337n, 344, 461
Schreiber, Johann Georg  328, 336
Schreiber, Johann Ludwig  202
Schröter, Christoph Gottlieb  403
Schröter, Johann Georg  55, 156
Schubart, Christian Friedrich Daniel  29, 

35n, 441
Schubart, Johann Martin (1690 –1721)    125, 

140, 166, 185n, 193, 196, 390, 456
Schürmann, Caspar  203
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Schüttwürfel, Johann Friedrich  103
Schütz, Friedrich Wilhelm  463
Schütz, Heinrich (1585–1672)  20, 50, 66, 79, 

106, 122, 128, 220, 318, 450
Da pacem, Domine SWV 465  128
Musicalische Exequien SWV 279–281  220

Schultze, Elisabeth Regina  196
Schultze, Johann Michael  196
Schulze, Hans-Joachim  15, 22–25, 447–477
Schulze, Johann Caspar  205
Schulze, Sophia Dorothea  205
Schwanenberger, Georg Heinrich Ludwig 

357
Schwarz, Carl Benjamin  264
Schwarzburg-Arnstadt, hrabě von viz 

Anton Günther II., říšský hrabě von 
Schwarzburg

Schweinfurt  40, 43, 65, 74, 377n, 377n, 421
Schweitzer, Albert  17, 458
Siber, Urban Gottfried  311
Sicul, Christoph Ernst  465nn
Silbermann, Gottfried (1683–1753)  155, 

301, 306, 342, 350, 354, 382, 394nn, 401, 
406, 467

Societät der musicalischen 
Wissenschafften   402n, 440, 492n

Sonnenkalb, Johannn Friedrich 
Wilhelm  404, 423

Sophia, hraběnka von Schwarzburg  97
Sophia Louise, královna pruská, roz. prin

cezna von Mecklenburg-Grabow  22
Sorge, Georg Andreas  319, 359, 474
Spiess, Joseph (?–1730)  200nn, 206, 210, 

215, 459, 461
Spiess, Leopold  201
Spiess, Meinrad  402, 474

Tractatus musicus compositorio-practicus 
402

Spitta, Philipp (1841–1894)  13, 17, 20, 
450 –458, 466, 476

Stahl, Georg Erns  404, 406, 475
Stainer, Jacobus  66
Stauber, Johann Lorenz  108nn, 453
Stauber, Regina, roz. Wedemann  109n, 453
Starý bachovský archiv  18, 31, 131, 400, 

428n, 433, 454, 477
Steffani, Agostino  69, 319
Steger, Adrian  465

Steinbach, Georg Adam  126
Steindorff, Johann Martin  223
Stertzing, Georg Christoph  55, 156
Stieglitz, Christian Ludwig  251, 334n, 430
Stier, Johann Bernhard  123
Stockmann, Paul  164, 283

Jesu Leiden, Pein und Tod  164, 283
Stölzel, Gottfried Heinrich  228, 270, 285, 

319, 337, 363, 474
Stöntzsch (u Pegau)  156
Störmthal (u Lipska)  156, 488
Stolle, Johann Adam  466
Stoltzer, Thomas  50
Strattner, Georg Christoph  88, 138, 158
Strecker, Adolph  126
Stricker, Augustin Reinhard (asi 1675 až  

po 1720)  22, 200n, 207n, 458
Alexander und Roxane  22

Stricker, Augustin Reinhard – Finger, 
Gottfried
Crudeltà consuma amore  200
L’amicizia in terzo  200

Stricker, Augustin Reinhard – Volumier, 
Jean-Baptiste – Finger, Gottfried
Der Sieg der Schönheit über die Helden  200

Stricker, Catharina Elisabeth  200
Strungk, Nicolaus Adam  111
Stübel, Andreas  272
Suetonius Tranquillus, Gaius  307
Suhl  43, 379, 451, 455
Sweelinck, Jan Pieterszoon  83, 113
Sysang, Johann Christoph  136

Špork, František Antonín hrabě  215, 288, 
395, 475

Taubert, Johann  380
Taubert, Maria Elisabeth  380
Taylor, Sir John  425n, 476, 492

Tractat von Augenkrankheiten  476
Telemann, Georg Philipp (1681–1767)  49, 

76, 113, 129, 148, 170, 176, 188, 217, 223–
228, 236, 240n, 243, 249, 270, 283, 285nn, 
298n, 316, 318n, 334, 337, 341, 357, 363, 
380, 457, 460n, 463n, 470, 473n, 489
Der für die Sünde der Welt Gemarterte und 

Sterbende Jesus (pašije na Brockesův 
text)  285
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Der getreue Music-Meister  357
Koncert G dur pro 2 housle a orchestr  148, 

176
(Pařížské) kvartety pro fl, vl, vlc a bc 

(Nouveaux Quartuors)  341
Socrates  217 

Teller, Romanus  311, 463n
Tentzel, Wilhelm Ernst  106
Terentius (Publius Terentius Afer)  64
Thayssner, Zacharias  464
Theile, Johann  83

Orontes  83
Themar (u Hildburghausenu)  43
Theognis  79
Thiele, Gottfried Ephraim  165n, 169
Thiele, Johann Christoph  250, 466
Thieme, Carl August  297, 463
Tielke, Joachim  454
Tintoretto (1518–1594)  239
Tizian(o Vecellio) (asi 1488–1576)  239
Tolle, Heinrich  78

Rhetorica Gottingensis  78
Torelli, Giuseppe (1658–1709)  141, 319
Torlé, Johann Christoph  200, 202
Tosi, Pier Francesco  317

Opinioni de’ cantori antichi e moderni 
(Anleitung zur Singekunst) 
(Návod k umění pěveckému)  317

Traubach (u Výmaru)  156, 214, 486
Trebs, Heinrich Nikolaus  60, 139, 156, 169
Trier, Johann  317, 430, 492
Trost, Gottfried Heinrich  156n

Ulrich, Bernard George  165n
Unger, Anton  202
Uthe, Justus Christian  100, 107

Valentin, Barthelemy  394
Valentini, Giovanni  318

Veni redemptor gentium  142
Venzky, Georg  440, 474
Vergil(ius Maro), Publius  79

Aeneis  79
Bucolica  79

Veronese, Paolo (1528–1588)  239
Verres, Gaius  423
Vetter, Carl Friedrich  202, 208n, 211

Viktor Friedrich, princ von Anhalt-Bernburg 
210

Vivaldi, Antonio (1678? –1741)  141, 148, 
178–181, 319, 358
Concerto grosso d moll F 4  141, 176
L’Estro armonico op. 3  141, 179, 181

č. 3 G dur  179
houslové koncerty  178

Völkner, Bernhard Friedrich  259
Vogler, Johannn Caspar  125, 140, 164, 435
Vogler, Johann Gottfried  207, 337, 459, 469
Volland, Johann  202
Vollrath, Johann Laurentius  87
Vollständiges Kirchen-Buch (1710)  253
Volumier (Woulmyer), Jean-Baptiste  

(asi 1670 –1728)  189n, 200, 350
Volumier, Jean-Baptiste – Finger, 

Gottfried – Stricker, Augustin Reinhard
Der Sieg der Schönheit über die Helden  200

Vonhoff, Johann Bernhard  60, 66
Voorhout, Jan  85, 460
Vopelius, Gottfried  253, 282

Neu Leipziger Gesangbuch  253, 282
Vrbna, Evžen Václav Bruntálský hrabě z  394 
Výmar  15, 19nn, 25, 30, 43, 60, 64, 87–90, 

96, 99, 106, 112, 121, 125, 130, 132, 133–
193, 195n, 201, 207, 212, 214, 224, 229, 
232, 242, 249, 252, 264, 288, 294, 297, 
310, 332, 379n, 384, 390, 392, 407, 435, 
450, 451, 454, 456, 460, 485, 486n, 494
Červený zámek (Rotes Schloss)  135n, 

141, 164, 171, 185nn, 192, 457
dvorní kapela  88n, 133, 135, 137, 141, 

146–150, 158nn, 164–170, 173n, 
176n, 185n, 196, 201, 249

chorus musicus  137
kostel sv. Jakuba (Jacobikirche)  487
zámecký kostel zv. Nebeský hrad  

(Schlosskirche, „Himmelsburg“) 
130, 138nn, 148, 158, 164–177, 186, 
196, 201, 205, 214, 407, 460, 486

varhany  130, 139, 167, 169, 486
Wilhelmsburg  133–136, 138, 148, 169, 

192

Wachsmann, Johann Friedrich  259
Wagner, Georg Gottfried  259
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Wagner, Gottlieb Christian  380
Wagner, Johann Joachim  407
Wagner, Paul  380
Wallis, Franz Ernst, hrabě von  409, 422
Walter, Johann  50, 66, 282

Janovy pašije  282, 465
Walther, Johann Gottfried (1684–1771)  67, 

120n, 135, 137, 141, 147, 151, 186, 319n, 
379, 395, 453, 455, 456
Musicalisches Lexicon  67, 320, 395, 450, 

453, 454, 459, 469, 472, 475
Praecepta der musicalischen Composition 

137
Walther, Martha Dorothea, roz. Lämmerhirt 

120
Weber, Adam  202
Weber, Gottfried  215
Wechmar (u Gothy)  43, 58
Wecker, Christoph Gottlob  259, 337
Weckmann, Matthias  113, 189, 216
Wedemann, Johann  108
Weichardt, Johann Philipp  166
Weigel, Christoph ml.  385, 360
Weise (městský hudebník v Arnstadtu)  117
Weise, Christian  284n

Ach, mein Sinn  284
Weiss, Christian st. (1671–1736)  241, 244n, 

311, 381, 463, 464
Weiss, Christian ml. (1703–1743)  311, 381
Weiss, Dorothea Sophia viz Kapp
Weiss, Silvius Leopold (1686–1750)  341, 

354, 371, 391, 491
Weiss, Udalric  474
Weisse, Michael

Gesangbuch der böhmischen Brüder 
(Zpěvník Českých bratří)  321

Weissenfels  30, 100, 133, 148n, 188, 207, 
214, 220n, 251, 327, 340, 377n, 381n, 451, 
456, 486, 488, 489, 491, 494

Weissensee (u Sömmerda)  156, 491
Weisshaupt, Johann Conrad  130, 138
Weldig, Adam Immanuel (1667–1716)  133, 

137, 147, 149, 380, 460n
Weldig, Johann Friedrich Immanuel  455, 

461
Weller, Georg Christoph  90
Wender, Christian Friedrich  156, 382

Wender, Johann Friedrich (1655–1729)  20, 
89, 96, 99, 101, 120, 124, 126, 150, 156, 
382, 451, 452, 453, 456

Werckmeister, Andreas (1645–1706)  90, 
99, 113, 231, 452
Erweiterte und verbesserte Orgelprobe  90, 

452
Harmonologia musica  99, 452
Orgelprobe oder kurze Beschreibung, wie…

die Orgelwerke…annehmen, probiren, 
untersuchen…solle  451

Werner, George  385, 387
Westhoff, Johann Paul von  88, 147N
Weyrauch, Johann Christian  259, 312, 315, 

474
Weyrauch, Johann Sebastian  474
Wiedeburg, Matthias Christoph  219, 460
Wiederau (u Lipska)  345, 491
Wiegand, Johann Andreas  43, 86
Wiegand, Maria Salome, roz. Bach (sestra 

JSB, 1677–1728)  43, 45, 57n, 86
Wilcke, Caspar  220n, 469
Wilcke, Johann Caspar ml.  23, 220, 381
Wild, Friedrich Gottlieb  259, 316
Wilderer, Johann Hugo von  319, 470
Wilhelm IV., vévoda von Sachsen-Weimar 

134, 138
Wilhelm, hrabě von Schaumburg-Lippe 

384, 397, 424, 473, 492
Wilhelm Ernst, vévoda von Sachsen-Weimar 

(1662–1728)  21, 89, 130, 134n, 137n, 
165, 185, 192, 486

Winckler, Andreas  381
Winckler, Gottfried  239
Winckler, Johann Heinrich  25, 311, 314, 

325, 334, 
Anfangsgründe der Physik  311
Gedanken von den Eigenschaften, Würkungen 

und Ursachen der Electricität  311
Untersuchungen der Natur und Kunst  311

Winter, Johann Christian  474
Wintzer, Gottlob Michael  246
Witt, Christian Friedrich  68, 187
Witvogel, Gérard Frédéric  359
Mistr Wolff (malíř)  97
Wolff, Barbara  15
Wolff, Christian  297, 468
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Wolle, Christoph  312, 321, 426, 463, 464
Wollny, Peter  13, 15
Woulmyer, Jean-Baptiste viz Volumier
Würdig, Johann Gottlieb  199, 201n, 209
Wüstenhöfer, Michael  137

Zachow, Friedrich Wilhelm (1663–1712)  
70, 118, 159–162, 426, 487

Zanthier, Christoph Jost von  198, 380, 458
Zarlino, Gioseffo  25, 84, 113
Zedler, Johann Heinrich  321

Grosses vollständiges Universal-Lexicon aller 
Wissenschafften und Künste (ed.)  321, 
339

Zeidler, Christian  51
Zelenka, Jan Dismas (1679–1745)  319n, 

350, 352, 391, 468, 475
Zerbst, Johann Christoph  39, 51
Zerbst (město)  22n, 211, 214, 221, 458, 488
Zetzsche, Johann  466

Zeymer, Johann Gottlob  246
Ziegler, Christiane Mariane von, roz. 

Romanus  272n
Versuch in gebundener Schreib-Art  465

Ziegler, Johann Gotthilf  186, 357, 460
Zimmermann, Gottfried (?–1741)  240, 

336–340, 342nn
Zinck, Heinrich  460
Zpěvníky

Auserlesenes Weimarisches Gesangbuch 
(1681)  142

Neues vollständiges Eisenachisches 
Gesangbuch (1673)  66

Das Privilegierte Ordentliche und Vermehrte 
Dressdnische Gesang-Buch (1725)  253

Schuldiges Lob Gottes, oder: Geistreiches-
Gesang-Buch (1713)  142

Wagnerův Gesangbuch (1697)  321 
Zschortau (u Lipska)  156, 492
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