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Usek éastych Grazov

Noéra Ruzickova: prdce & intimita.
Bratislava: Zdujmové zdruzenie zien ASPEKT, 2012.

Najvyraznej$im pozndvacim znamenim S$iestej knihy N. Ruzickovej v rdmci doterajsej
autorkinej literdrnej tvorby je to, Ze pri jej ¢itani sa asi mélokto ubrdni fyziologickym
prejavom, ktoré st spojené s estetickou kategériou komického. Teda smiechu, prskaniu,
tchechtom a zmurkom. Zaéina sa to uz obdlkou, ktort zdobia vyroky modelovych Zen-
skych autorit stic¢asnosti — moderdtoriek, ndvrhérok alebo aj poradkyne pre vyZzivu — re-
ferujiice o kvalitdch Ruzickovej diela. Na dal$ie podnety je bohatd celd kniha. Vzhladom
na to, ze autorku mdme zafixovanu ako poetku, ktord ststredene skiima bolestno-tz-
kostné Zivotné pocity a tieto existencidlne trampoty nadstavuje este aj pochybnostami
o moznostiach umenia, zmena moze na niekoho zapdsobit nielen ako prekvapenie, ale
aj ako neprijemné sklamanie. Bodaj by nie — ¢akdte sofistikované mordovisko, a tu len
taky lahtikdrsky tajmaut. Ale zdroven verim, Ze jesto u nds dost citatelov, ktori aj pred-
chddzajicu Ruzickovej tvorbu mali radi i preto, lebo jej nebol cudzi zmysel pre hru
a odlah¢enie. A niekto hddam oceni aj to, Ze autorka odmieta tréat v Skatuli, do ktorej
ju uz-uz napakovala nasa kritika.

Ruzickovd vo svojej poézii dlhodobo pracuje s odstupom od subjektivnych skuse-
nosti a postojov, ktoré vo svojich knihdch vyjadruje. Napriklad v minulej knihe s tym-
to ciefom pouzila schému epického rozprdvania, pricom pretrhla stotoznovacie trasy
medzi autorom, textovym subjektom a itatelom. Pri priprave najnovsej zbierky siahla
po textoch nazbieranych kdekade v medidlnom priestore a pripravila z nich instaldciu,
ktora sa zaobide bez bdsnického ja ako integrujiceho nositela vypovede. Rozpustila ho
v kolektivistickom my, rozptylila ho v pluralite r6znych hlasov. Isteze, uz vzhladom na
vydavatelsky kontext, z ktorého kniha prichddza, ako aj pre témy, ktoré akcentuje, bude
jej vypoved chdpand najmi ako zaujatie rodovo angazovanej perspektivy. Domnievam
sa vsak, ze aj to bude redukcia, pretoze nastolend rodova problematika len symptoma-
ticky demonstruje skdsenost, ktort v nasich kultdrno-civilizatnych pomeroch mézeme
povazovat za univerzdlnu.

Ruzickovd k svojej novej knihe dospela tak, ze si privlastiiovala rézne ndvody, in-
Strukcie, recepty, rady, ponaucenia, odporticania a vypovede o tom, ako vykondvat roz-
ne doméce price a kozmetické tkony (prva Cast prdce s podtitulom poézia), pripadne
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o tom, ako zit bohaty a zdroven harmonicky osobny Zzivot (druhd Cast intimita s podti-
tulom prdza). Nazbierany materil upravovala. V ¢asti price zvolila metédu uberania,
parcidlneho vymazévania jednotlivych ndvodov, v ¢asti intimita metddu asociativnej
montéze a programovania, ked jednotlivé vyroky zoradila raz intuitivne (/ntimita) a dru-
hy raz abecedne (Verejny slovnik intimity). V podstate maximalne vyuzila nosnost svo-
jich dvoch najzdkladnejsich vyznamotvornych postupov, vynechdvania a priradovania.
Této okolnost naznaluje, ze napriek odlisnému tcinku recenzovand kniha kontinudl-
ne nadvizuje na autorkinu predchddzajicu tvorbu. Ostatne aj instrukedzna dikcia tex-
tov z cyklu prdce len variuje Ruzickovej ¢iastoéne ondrusovské a ciastocne z vytvarného
umenia prenesené $tylizovanie textu do podoby ndvodov na fyzické tkony a manipuld-
cie, ktoré nadobidaju existencidlny obrazny vyznam. A ked uz som pri tom, ako typic-
ky autorkin kompozi¢ny postup treba zasa vnimat to, Ze svoje diela pravidelne vybavuje
Castami, kroré Citatelovi poskytuju interpretaény kluc. V aktudlnej knihe, krord sa ako
celok zivi z logiky populdrno-ndu¢ného $tylu, tito tlohu plnia redakéné poznamky,
z ktorych sa citatel dozvie aj konkrétne stvislosti novej Ruzickovej literdrnej tvorby s jej
vytvarnickymi aktivitami.

Nad touto Ruzickovej knihou sa budu este krajsie nez kedykolvek predtym miesat
intertexudlne odkazy, ktoré obsahuje, so sugesciami, ktoré generuje. Strzay, Ondrus,
Macsovszky, Habaj, Pistanek (Sidrub Bozoncéa — idedlna pracovnd sila), Buonarroti,
Rimbaud (Samohldsky), Barthes, Kolaf, Novék, Enslerovd, Henten, Tamten... Beztak
budd len pomocné, tdto autorka ma totiz svoje texty pevne v rukdch, a to aj vtedy, ked
k nim dospieva paradoxne, asketicky, vzddvajic sa mnohych pravomoci autora. Jej pau-
zy a duchnutia do medidlneho tlaku a smogu mozno chédpat aj ako obranné gesto ¢i
vyraz znechutenia. Ale predstavuju aj Cosi viac. Ruzickovej rekontextualizovanie naj-
roznejsich vypovednych figir z verejného priestoru, ktoré dnes a denne (in)filtrujd nase
zivoty, jej odvetné manipulovanie s tymito schémami je aj prikladnym predvedenim
toho, ako sa méze rekonstituovat identita sicasného ¢cloveka.

Nastastie, autorka si pri navodzovani tychto problémov poéina sviznejsie nez tento-
tu mudrlujdci recenzent. Rozohrava celd skalu postupov a modalit, ktoré nalezia k lite-
rirnej komike. Patria sem parodicko-mystifikaéné texty z obdlky, sebaironické redakené
pozndmbky, pocetné ironicko-sarkastické demystifikicie medidlneho blabotu, ale tiez na-
ivny povab, nonsensovd krésa, bizarnost, absurdita i mrazivd grotesknost vyznamovych
skratov, ktoré s beznou stcastou verejného diskurzu a Ruzic¢kova ich len vypichla ¢i
podtrhla. Podchytéva pritom danosti jazyka, ktorym je napisany jej vychodiskovy mate-
ridl, obnazuje jeho mikké miesta a udeluje mu nové funkcie. Prechddza naprie¢ polom,
ktoré obsadila rétorika ukladania tloh, pripominania povinnosti, poti¢ania a disciplino-
vania, a pretvdra ho na priestor vlastnej, autonémnej hry, kreativity a slobody. V prvej
Casti tazi najmi z napitia medzi népomocne vecnym, suverénnym jazykom reprezentu-
jucim dohlad i sebadisciplinu a novymi vyznamami, ktoré dosahuje jeho naruseniami
(ruptdrami, apoziopézami, elipsami). V druhej ¢asti montdzovym spdésobom rozohriva
celt $kdlu nezamyslanych désledkov publicistického a hovorového jazyka, jeho hyper-
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bol, klisé a beznych metafor najroznejsich odrdd (gastronomické, ekonomické, medicin-
ske, informatické, chemické atd.), ktorym sa na verejnosti zvykn traktovat nase predstavy
o intimnom, partnerskom spoluziti, rodinnych vztahoch, psychike, citovom Zivote, zdra-
votnom stave atd. Celkovo zbierka dosledne nardba s pulzujicim napitim, nepretrzitou
oscildciou medzi pritomnym a nepritomnym textom, vyznamom, zmyslom.

Méze vzniknit dojem, ze v tejto knihe, situovanej kdesi na krizovatke socioldgie, se-
miotiky vSedného dna, surrealizmu a pop artu, sa len ukazuje prstom na médid. To by
zaiste bol dost lacny humbug. Ale Ruzickovej text umoziiuje precitit aj nieco iné, na-
priklad to, Ze nasa pozicia v koloto¢i mentdlnych a hodnotovych stereotypov sa zdaleka
neobmedzuje len na vzneSent tlohu trpnych obeti, objektov verejnej kontroly, Ze ho
pohdname svojimi potrebami, tiZbami a strachmi, Ze teda nasa situdcia je ani nie tak
tragickd, ako skor fraskovitd. A svojou subverznou povahou naznacuje aj to, aké $ance
md v tejto masinérii clovek, ktory sa mozno este celkom nestal jej recyklédtom. Ruzi¢-
kovej price & intimita s mi sympatické, lebo demystifikuji nase ildzie o tom, Ze svoje
zivoty mame pod kontrolou, ale zdroven tato bezradnost odmietaji zredukovat na bez-
radnost. Divaju sa jej do oci, preberaju jej gestd, akoby ju prijimali, no zrkadlia ju po-
tmehudsky, a pritom bez zbytoéného ostychu, stavaju ju na hlavu a za seba i za nds
trvaju na svojom: toto nie, toto nie.

2012



145

Navrat Michala Habaja

Michal Habaj: Michal Habaj.
Bratislava: Ars Poetica & Ateliér Pluto, 2012.

Michal Habaj m4 nesporne $tastnti ruku na jednoduché, a pritom neostichané riese-
nia, priam sa nikajice ako intelektudlne oriesky. Eponymia jeho najnovsej knihy patri
medzi ne. Avizuje, ze dielo bude mat osobny, spovedny charakter, sugeruje jeho maxi-
mélnu autenticitu. Ttto liniu rozvijajd, ale aj koriguju dalsie sprievodné casti zbierky.
Pozndmbka Toto nie je bdsnickd zbierka, klicové slova a obsah odkazujtci na prax vecnej,
odbornej literattry na zadiatku, vysvetlivky k casti Yangtik, vykladovy Dodatok ku kni-
he Michal Habaj a Pozndmbka k metéde na konci zvizku. Tie vSetky postvaji knihu viac
k pélu fakticity nez fiktivity. Gesto autenticity sa meni na koncept dokumentirnosti.

Pravdaze, tieto veci asi nikto z nds nebude brat doslovne. Michal Habaj ako ndzov
neznamend splynutie, stotoznenie empirického autora a diela, ale poukaz na tstrednut
tému knihy, akcent na problém totoznosti. Podobne trebérs vyrok 7ozo nie je bdsnickd
zbierka nepochopime otrocky, ale volne. Asi takto: Toto sice je bdsnickd zbierka, ale...
a) nie len takd hocijakd, b) zdroven je to aj nieco iné, c) ddvajte si na nu pozor, d) ...
Znamend to teda, ze M. Habaj je aj nadalej bdsnikom s licenciou na spochybriovanie li-
terarnych konvencii. V prvom rade tej o nevinnej, netylizovanej subjektivnosti poézie.
Névrat k poézii (po dlhsej pauze, respektive od Anny Sneginy) nesprevddza len otdzni-
kom pripojenym k $tattitu knihy, ale aj k jej predmetu. Pouzitim dokumentdrneho kon-
ceptu modifikuje poéziu na prieskumni ¢i vyskumnu ¢innost s cielom prevetrat svoju
vlastnt identitu. Névrat k sebe samému ponima ako pokus transformovat sa, odpttat
sa od svojho doterajsicho vnimania sveta a dojst k inému. Dostato¢ne jasne sa o tom
v sprievodnom apardte ku knihe rozpisuje aj sém autor.

Tym, ze poéziu zblizuje s problémovym pozndvanim veci, potvrdzuje Habaj svoju
hibkovt spitost s experimentujticou vetvou nasej poézie, najmi s koncepéne podobny-
mi, pribuznymi aktivitami 2. Macsovszkého a N. Ruzickovej. Tym, Ze jeho sebanahliad-
nutie indpirovali rézne duchovné systémy, sa zasa priblizil k autorom spiritudlnej lyriky,
ale tiez — ¢i najmi — k byvalym bdsnikom Barbarskej generdcie. A skutocne, v tejto zbier-
ke st aj bdsne, ktoré akoby z oka vypadli M. Mil¢dkovi, R. Bielikovi ¢i J. Litvakovi
a vonkoncom sa nejavia ako zdmern4 parédia mystickej lyriky. Co, 7ial, neznamend, e
by nepdsobili ako parédia mimovolnd (Adam).
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Habajovo literdrne spracovanie pokusu o prestavbu seba samého pomocou duchov-
nych teérii a praxe md jeden podstatny rys, ktorym sa odlisuje od spdsobov, ktoré st
u nds v tejto suvislosti zauzivané. Namiesto vypovede o transformdcii z pozicie povzne-
seného, zharmonizovaného, zdokonaleného ¢loveka tento autor inscenuje procesualitu
celého diania. Nielen jeho dynamiku, ¢asovost a mozno i docasnost, ale aj jeho napitia,
tienisté stranky a ndstrahy. Dielo je potom prehliadkou najréznejsich pocitov a stavov,
ktoré povazujeme za nezlucitelné: ldska — nendvist, spolupatri¢nost — cynizmus, zézitky
jednoty — stavy odcudzenia, idealizmus — nihilizmus atd. Aj vyustenie knihy v prvom
dodatku (Karmagedon 5:45) méd daleko od postojov, ktorymi sa zvyknu literdrne hrdit
absolventi duchovného tréningu.

Habaj teda dokumentuje svoje duchovné ambicie, stidium, zdzitky a prax, ale popri
tom vypovedd hlavne o pluralite, kompozitnej povahe ludskej identity a demonstruje
mnohotvdrnost a mnohozna¢nost sveta, dynamiku, rela¢nost veci (motivy zivlov a sub-
stancif spojenych so sémantikou premeny: ohen, popol, prach, voda, zem atd.). Popri
vznesenej — a pri tomto autorovi asi aj prekvapujicej — motivickej rovine sebautvdrania
sa vyznamne uplatnia aj motivické okruhy spojené so zdkladnymi, vulgo profinnymi
ludskymi potrebami a ndrokmi, napriklad Habajova erbova ltibostnd a partnerska pro-
blematika, motivy citovych drdm a erotickych fantdzii a dobrodruzstiev. Zna¢ny prie-
stor je venovany kultirno-civilizaénej atmosfére. Ddjde aj na nejasny pomer medzi sku-
to¢nostou a jazykom.

Intencii diela obsiahnut mnohorakost ¢loveka a moznosti, ktoré md pri svojom vzta-
hovani sa k svetu, zodpovedd aj morfologickd roznorodost zbierky, jej polyfénickost.
Moino povedat, ze Michal Habaj plne koresponduje so zndmou postmodernou devi-
zou, podla krorej sticasny autor vie, ze uz nedokdze vymysliet ziadny novy $tyl, a tak si
svoju invenciu overuje pouzivanim ¢o najsirsiecho spektra stylov (experimentdlne kom-
pozicie, dadaisticko-surrealistické pdsma, orientdlne miniatdry, beatnické narativne bas-
ne, filozofické glosy atd.), k ¢omu patria odkazy na najroznejsie kultirne fenomény
(biblické myty, ezotericka tradicia, vychodné nduky, povojnovi slovenska poézia, klipo-
vd poetika, internetovd pornografia atd.) Toto riesenie je riskantnejsie nez doteraz, ked
Habajove texty permanentne a ostentativne deklarovali svoje dvojaké, vdzno-parodic-
ké ladenie. Teraz takychto prvkov ubudlo a systematicky vndsa ambivalenciu do hry az
kompozicia, a aj to len ako moznost, fakultativny, nie nevyhnutny vyklad. Pravda, ¢ita-
telia sa tym nenechajui vyviest z miery a pod ho zo zotrvaénosti pripisovat (seba)ironické
podtexty aj tam, kde ich podla vsetkého — pardon, podla mria — niet, tam, kde sa pisalo
s nefalSovanou vervou, jednorozmerne.

A ked uz som pri tych kvantitativnych ukazovateloch, zdd sa mi, ze prive miera je
urcitym problémom Habajovej novej poézie. Plati to o knihe ako o rozsiahlom celku,
do sa sice opiera o jasny zdmer, no predsa len riedi G¢inok najlepsich ¢asti pritomnostou
tych menej vydarenych. Ale hlavne to plati o pouzivani, respektive naduzivani istych vy-
razovych prostriedkov, ktoré vypoved dotuju efektnym povrchom, nie a nie v$ak vyna-
hradit istd vyznamovu subtilitu. Myslim napriklad na absolutizovanie, na podlichanie
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uhrandivym abstraktdm a genitivnym metafordm, na okdzalé paradoxy, patetické hyper-
boly, lacny sentiment ¢&i inverzie: ,,A to je vsetko. Teda nic. / Teda ty a ja na sklonku jedného
Jfebrudra, | Uprostred ulice, v tiSine izby, co tu skldra sa / Pod nebom plnym neobyvanych /
Coraz hroznejsich a pustejsich koncov | Nenarodeného rozpravania. | Prave toto som mal na
mysli: / Sediet tu a cakat na zdnik, hoci vznik este / Nenastal” (s. 81).

Habajova kniha je rimcovand dokumentarne, ale textom dominuje mytickd modali-
ta. Mne st blizsie skor tie jednotlivé casti diela, ktoré sa jej vymykaji. Urcite Yangtik, za-
pisky z basnikovho dvojtyzdnového pobytu v tme. Tu silny skisenostny impulz v autoro-
vi prebudil k Zivotu sugestivnu imagindciu a doviedol ho aj k ¢itatelsky a¢innému tvaru.
Ako pdsobivé a produktivne sa mi eSte javia viaceré narativno-reflexivne bésne prepdjajice
intimnu sféru s civiliza¢nou realitou, ktoré vlastne konfrontuja spiritudlne aspiricie sub-
jektu s putami materidlneho sveta (Hymna / Oda na radost, tiez Idaho, Connecticut a Kar-
magedon 5:45). Prave ony spolu s dal$imi textami, v ktorych sa uplatni grotesknd estetika
(tri bdsne z Casti Sado), rozvijajii najlepsie dispozicie starSej autorovej poézie.

Dielu urcite pomédha aj nekonvenénd, nebojicna i premyslend, konceptudlny riz
zbierky poddiarkujtca vizudlna Gprava Jana Sicka.

Michal Habaj ako kniha indikuje, ze Michal Habaj ako bdsnik neuviazol v tvorivej
krize, o ktorej svedcila zbierka Bdsne pre mitve dieviatd. Co bude dalej, uvidime.
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