1 Po Rafaelové smrti byl
za stavbu odpovédny An-
tonio da Sangallo. PGvodni
projekt je znam z jedné

z jeho kreseb. Postavena
byla méné nez polovina
ptvodné planované vily.
Viz M. Bafile, Il giardino di
Villa Madama (Rim, 1942).

8. Manyristicka
architektura

Uvod

Po klidné dokonalosti quattrocenta se archi-
tektura nasledujiciho stoleti jevi jako antiteze.
Harmonie a fad zmizely a formy jsou najednou
pIné napéti, konfliktu a experimentd. Ackoliv
se pouziva stejny klasicky jazyk, existencidlni
vyznamy vyjadiované uméleckymi dily se lis.
Tuto zasadni zménu intence jsme jiz probirali
ve spojitosti s Michelangelovou transformaci
Bramanteho planu Svatého Petra. Zatimco
puvodni plan predstavoval harmonicky a jed-
notny obraz svéta, Michelangelo pridal atmo-
sféru pochybnosti, konfliktu a tragédie, které
v déjindch umeéni stézf nalézame. Zd4 se, jako
by si ¢lovék poprvé uvédomil své existencilni
problémy. Zakladnim fenoménem 16. stoleti
je v podstaté rozpad svétového radu.

Pojeti prostoru proslo béhem cinque-
centa hlubokou transformaci. Myslenka vse-
obecné prostorové kontinuity pretrvava, ale
tam, kde se dfive staticky seskupovaly rela-
tivné nezavislé, ,dokonalé” jednotky, na-
stoupila nyni dynamicka souhra kontrastnich
elementl. Zména bude zfetelnd, pokud se
podivame na plan Villy Madama (1517), po-
stavené na svahu Monte Mario v Rimé Bra-
mantovym zakem Rafaelem (1483-1520)." Tfi
ddlezité inovace cini z Villy Madama skute¢né
revolu¢ni projekt: promyslené vyvinuty novy
stavebni typ — villa suburbana, novéa aktivni
souhra lidského prostredi s pfirodou a novy
dynamicky rozvrh prostor( interiéru. Prosto-
rova dispozice se zaklada na dvou kolmych
osach, které definuji hlavni sméry mista. Tam,
kde se osy kfizi, se nachézi kruhové nadvori,
cortile, jez tvori stfed celé kompozice. Vstup
lezi na pricné ose; po obou stranach ho lemuiji
kulaté véze a vede na podélny predni dvar.
Kdyz pokracujeme podél této osy, nésle-
duiji Sirokéa kfidla schodisté vedouci do poné-
kud uzsiho vestibulu s, postrannimi lodémi”
a dale pak do chodby. Prostor se postupné
dale uzavird, ale jen proto, aby se opét uvolnil
ve velké rotundé kruhového nadvori. Zde sto-
jime pred volbou: bud jit do pfirody pres diva-
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264. Rafael Santi: Villa Madama v Rimé. Od 1517.
Letecky pohled.

265. Rafael Santi: Villa Madama v Rimé. Pédorys.
266. Rafael Santi: Villa Madama v Rimé. Zahradni
lodzZie.

267. Rafael Santi: Villa Madama v Rimé.

268. Gianpaolo Pannini: Pohled na Farneské
zahrady. Tisk z 18. stoleti.

269. Giacomo da Vignola: Palazzo Farnese
v Caprarole. 1559. Letecky pohled.

dlo doleva, zakusit pfirodu jakozZto panorama
z belvederu vpravo, nebo pokracovat podél
osy do ,,.zkrocené” prirody dlouhého parteru,
ktery se aktivné napojuje na budovu pomoci
oteviené lodzie. Staticky, symbolicky pro-
stor renesancni architektury se tedy premé-
nil v dynamické obsazeni okolniho prostredi.
Je mozné, Ze se série zahradnich prostor mély
spojit s budovou podél svazujici se hlavni osy,
jak Ize vidét na Bafilové rekonstrukci.?

Novy pristup k otdzce prostoru, se kte-
rym se setkdvame ve Ville Madama a v dal-
sich dilech Bramanteho nésledovnikd, se po-
jil's radikaIni transformaci plastického ¢lenéni.
Clenéni se uz nepouzivalo jen k ztvarnéni
prostorovych vztah(, ale stalo se prostred-
kem vyjadreni velkého mnoZstvi vzéjemné se
ovliviiujicich a konfliktnich charaktert. Umoz-
nilo to znovuzavedeni klasickych fadu, jez se
obvykle pouzivaly spole¢né se symbolickou
rustikou, ilustrujici problematicky vztah mezi
Clovékem a pfirodou. Psychologicka dimenze
— posuzovani pfirodnich sil a konkrétnich mist
— objevend v klasickém Recku tak byla znovu
pfivedena k zivotu. Uméni 16. stoleti obecné
vyzaduje jiny druh lidské ucasti. Stava se ob-
jektem emocionalni zkuSenosti a spise nez
k ztvarnéni idedIni predstavy se vyuziva k vy-
jadrenf situace ¢lovéka ve svété. V tomto smy-
slu iniciovalo cinquecento moderni pfistup
k Zivotu a uméni, a abychom pochopili hlu-
boky lidsky obsah nejlepsich dél této doby,
nepotrebujeme zadné podrobnéjsi vysvétleni.

Krajina a osidlenf

Po mnoho stoleti soustfedoval clovék svou
pozornost na vseobecné, kosmické as-
pekty pfirody. Osidleni tudiz predstavovalo
spise idedlni obraz nez interakci s lokalnimi
pfirodnimi silami. Rané renesancni zahrady si
uchovaly svij stfedovéky charakter jako hor-
tus conclusus, ale byly geometricky upraveny,
aby vyjadrily idedl pfirody, jez tvofila doplnék
k idedlnimu méstu své doby. Béhem 16. sto-
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2 Tamtéz, list VIII, IX.



3 G.C. Argan: ,Giardino
e parco”, Enciclopedio Uni-
versale dell’ Arte, svazek VI
(Florencie, 1958), s. 159.

270. Domenico Fontana: Villa Montalto v Rimé.
1570. Z dobového tisku.

271. Plan Rima Sixta V. 1585. Rekonstrukce (podle
Giediona).
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leti nahradila toto pojeti statické dokonalosti
myslenka fantastického a tajemného svéta,
sestdvajictho z riznych mist. ,Myslenku ,pra-
videlné’ prirody vystfidala myslenka prirody
vrtosivé, plné objevl a nepredvidatelného...
Myslenka zahrady jakozto podivuhodného,
fantastického mista, moznd dokonce ma-
gického a zacarovaného, vedla k bourani
zdi a plotl a k pretvoreni zahrady ve sku-
pinu mist, jez kazdé bylo vytvoreno v jiném
vztahu k lidskym pocitdim.”* V nékolika vilach
16. stoleti se zacaly ustavovat zékladni znaky,
které mély byt podstatné pro budouci vyvoj:
dekorativni zahrada skladajici se z kvétino-
vych parterd; rozsiteni funkce obydli v bos-
ketu tvoreném Zivymi ploty a dalSimi prvky
.zkrocené” pfirody; zavedeni volné pfirody
v Casti selvatico, ,divocina”. Ve Ville Mon-
talto v Rimg, postavené v roce 1570 Dome-
nicem Fontanou pro Sixta V. predtim, nez se
stal papezem, se vsechny tyto prvky objevuji
spole¢né s nové vyjadienou touhou po dy-
namické integraci prostoru. Z postranniho
vchodu nedaleko Santa Maria Maggiore se
vétvi trivium, trojzubec, ktery vymezuje pa-
lazzetto a jeho postranni partery. Hlavni osa
pokracuje pres budovu, kfizi pficnou osu
a konc¢i na vzdalené point-de-vue. Vztah
mezi vyznamovymi oblastmi a systémem
uzlt a cest je ale stale ponékud nejasny. Villa
suburbana se obvykle umistovala tam, kde se
setkaval verejny svét mésta s piirodnim své-
tem zahrady a krajiny. Soukromy, uzavieny
paldc se tak preménil v prostorové aktivni
spojovaci ¢lanek mezi zakladnimi oblastmi.
V roce 1585 predstavil papez Sixtus V. velky
plan na urbanistickou proménu Rima. Jeho
zakladnim cilem bylo spojit hlavni ndbozenska
ohniska mésta pomoci Sirokych a pfimych
ulic. Hlavni kfizeni byla vyznacena obelisky,
které predstavovaly nejen vertikaIni akcent, ale
slouzily i jako ,,0sy” pffi zméné sméru ulic. Sixtus
V. do svého schématu zaclenil fimsky Trajantv
sloup a sloup Marka Aurelia a zavrsil je sochami
svatého Petra a Pavla. Do planu byly také za-



272. Giorgio Vasari: portikus v palédci Uffizi. 1560. 274. Andrea Palladio: Villa Rotonda (Almerico)

Pohled smérem k lodZii u rfeky Arno. u Vicenzy. 1566—-1570. Padorys.
273. Baldassare Peruzzi: Villa Farnesina v Rimé. 275. Andrea Palladio: Villa Rotonda.
1508-1510.

hrnuty starsi fragmenty pravidelného pldno- 4 Prvni opravdova vila,
véni, jako je trivium na Piazza del Popolo, kde Y OPOZcl ke stredovekym
o . venkovskym sidltim, byla
se vétvi tfi ulice, aby spojily hlavni méstskou Michelozzova Villa Medici
branu s rdznymi okrsky mésta. Nové ulice,  ve Fiesole (1458-1461).
naplénované Sixtem V., také strukturovaly velké ngyo?s;ri;?gzjzcv’ﬁh iy
opusténé oblasti mezi stfedovékym méstem e volte nedaleko Sieny,
a Aurelidnovou zdi. Obecné feceno dodal tento ~ pravdépodobné od Peruz-
pldn méstu novou soudrznost. Izolované uzly é'hf(sf;n:;z?gio;":gz
z minulosti se spojily a vytvorily sit, ve které byla  sina (Berlin, 1961).
role jednotlivych individudlnich ¢asti vyjadrena
jako ¢ast komplexniho a posvéatného systému.
Sixtv plan ucinil z Rima prototyp zakladni jed-
notky barokni architektury: hlavniho mésta.
Rim byl prostoupen ideologickym poselstvim;
stal se skute¢nym citta santa. Zatimco mésta
stfedovéku a renesance predstavovala statické
a uzaviené svéty, nové hlavni mésto se stalo
centrem sil, které se rozpinaly daleko za jeho
hranice.
Vnéjsi prostor byl ztvarfiovan expresivné
a dynamicky a jednotlivé aktivni prvky se po-
stupné integrovaly do soudrzného systému.
Prostor mezi stavbami se proto stal nejdu-
lezitéjSim konstituujicim prvkem méstského
celku. Toto pojeti bylo potencialné pfitomno
jiz v_homogennim prostoru renesan¢ni ar-
chitektury, realizovalo se v Rossettiho planu
Ferrary a dynamicky ho interpretoval plan
Rima Sixta V. Pohyb je viak dosud ponékud
schematicky a postradd organickou, pulzujici
kvalitu, kterou nachazime v planech doby ba-
rokni. Pro manyristicky prostor je charakteri-
sticky jednoduchy, pfimy pohyb do hloubky,
jak je vidét na Vasariho paléci Uffizi (1560).

Stavby

Zajem o charakter mista a vztah mezi stavbou
a jejim okolim ¢ini z vily nejdulezitéjsi stavebni
typ. Zatimco rané vily quattrocenta byly po-
mérné uzaviené budovy, zasadné novy typ
vyvinul Peruzzi kratce po roce 1500.% Jeho
Villa Farnesina nedaleko Tibery v Rimé (1508—
1510) ma vstupni priceli s cour d’honneur
(Cestnym dvorem) a otevienou lodzii mezi kfi-
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276. Palazzo Borghese v Rimé. Zahajil Martino 278. Rocco Lurago: Palazzo Doria-Tursi v Janové. 280. Typické pldorysy baroknich kosteld:

Longhi starsi, 1586, pokracoval Flaminio Ponzio, Zahajeno 1564. Padorys. centralizovand longitudinala a prodlouzena
1607. Nadvori. 279. Giacomo da Vignola: Sant’Anna dei centrala (podle Norberga-Schulze).
277. Andrea Palladio: kostel Il Redentore Palafrenieri v Rimé&. Projekt 1572. Pidorys.

v Bendtkach. Od 1577.
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dly, zatimco zahradni priceli je jednoducha,
pfimd zed s vchodem uprostfed. Vysledny
trojkfidly plén tvaru podkovy se mél stat za-
kladnim schématem vil a velkych rezidenci ba-
rokni doby a v tomto ohledu predstavuje Far-
nesina velkou typologickou inovaci. Clenéni
exteriéru vsak stale dokldda renesan¢ni vizua-
lizaci proporcionalni stereometrie.

Typ vily tvaru U déle rozvijel a obméroval
Andrea Palladio. Dilo tohoto architekta je
mimoradné bohaté a zahrnuje mnoho typd,
z nichz se proslavila predevsim Villa Rotonda
ve Vicenze (1570). Druhofadé prostory cen-
trdlniho padorysu se zde proporciondiné
spojuji tak, Ze vytvareji rytmickou skupinu,
schéma, které presahuje pouhé opakované
seskupovani ¢i pridavani rané renesance. Dis-
pozice Villy Rotonda se zda konzervativni, ale
ve skutec¢nosti vychazela z funkce okolni kra-
jiny, jak ukazuiji Palladiova vlastni slova: , Pro-
toze se tedy z kazdé strany tési prekrasnym
vyhledtim, z nichz nékteré jsou zakoncené,
nékteré vzdalenéjsi a jiné konci na obzoru,
byly tu vytvoreny loggie na vsech ctyrech
pracelich.”> Palladio vlastné popisuje svdj
projekt ve vztahu k rdiznym stranam nebo si-
tuacim, o kterych byla zminka, a tim doklada,
Ze je i pres své velké zaujeti pro idealni formu
skute¢nym architektem cinquecenta.

Ackoliv byl méstsky palac konzervativnéjsim
stavebnim druhem nez vila, béhem 16. stoleti
se znac¢né promeénil. Statickd samostatnd jed-
notka rané renesance se postupné otevrela
a interiéry se aktivnéji propojily se svym oko-
Iim. Jako prvni krok se spojilo cortile, nadvor,
se zahradou vzadu a s prostornym vestibu-
lem vepredu, zatimco uzaviené uli¢ni pracelf
bylo zachovano. Charakteristicky priklad ndm
poskytuje Palazzo Doria-Tursi v Janové od
Rocca Luraga (1564). Honosny vestibul zde
vede na protahlé nadvofi, které nenf vzadu
uzavieno, ale je spojeno se zahradou za nim
pomoci velmi prostornych ramen schodisté.
Pomérné efektnim dojmem pusobi nadvori
palace Borghese v Rimé, kde jsou trojpatrova

kridla budovy spojena dvoupatrovou otevie-
nou a prahlednou lodzii; navrh se pfipisuje
Flaminiu Ponziovi (1607). Dlraz na podélnou
osu, kterd spojuje budovu s idedlni krajinou
za ni, pfedstavuje spise nez interakci mezi bu-
dovou a meéstskym prostredim rozsifeni sou-
kromé sféry.®

Snaha o integraci a kontinuitu prostoru,
tak jak se ukazuje ve vile a palaci cinque-
centa, vyvolala také dulezitou zménu pfi-
stupu k projektovani kostelt. Centrélni pido-
rys quattrocenta liturgickym potfebam prilis
nevyhovoval, negativni pfistup k centralnim
pudorystim se po Tridentském koncilu (1563)
rozsifil, cilem bylo posilit tradici a skoncovat
s ,pohanskymi” formami renesance. Svaty
Karel Boromejsky (1577) zdmérné ustano-
vil novy idedl bohosluzebného kostela s pu-
dorysem tvaru protahlého kfize a hlavni kos-
tely postavené béhem poslednich desetileti
cinquecenta skutecné odpovidaly jeho po-
kyntim. Vyskytovaly se vSak zajimavé pokusy
spojit centralni a podélné schéma — problém
byl nejpfirozenéji feSen pomoci ovalu. Oval
jako takovy se objevuje v projektech Peruz-
ziovych a Serliovych, ale prvni kostely s oval-
nym pldorysem postavil Vignola. V kostele
Sant’Andrea na ulici Via Flaminia (1550) za-
kryvd obdélnikovy prostor ovalnd kopule
a u vyznamnéjsiho kostela Santa Anna dei
Palafrenieri (1572) se uz cely prostor promé-
nil na oval. Tento prototyp se stal velmi ddle-
Zitym pro vyvoj v baroku. Béhem cinquecenta
se vyvinuly dva zékladni typy padorysu: , zcen-
tralizovany” podélny ptidorys na vétsi kostely
a ,protazeny” centralni padorys mensich kos-
tell a kapli. Oba typy vyjadfuji novou touhu
po Ucasti v rozsifeném prostorovém systému.

Artikulace

Béhem 16. stoleti se klasické prvky prenesly
jak na sakralni, tak na profanni stavby. Serlio,
komentétor z 16. stoleti, fekl: , Anticti lidé
vénovali tyto dérské chramy Jovovi, Martovi,

Herkulovi a dalsim bohm, avsak po vtéleni
naseho Spasitele jsme my krestané, zavazani
nasledovat jina pravidla: musime stavét kos-
tely ke slavé JeziSe Krista, naseho Vykupitele,
svatého Pavla, svatého Petra, svatého Jifiho
a dalSich svatych, jejichZ odvaha a sila je vedla
k tomu, aby obétovali své Zivoty pro Kristovu
viru, a je proto vhodné pfijmout tento dér-
sky styl.”” Mélo se za to, Ze tfi klasické rady
jsou schopné vyjadrit vsechny zakladni znaky,
ponévadz obsahuji nejen dvé krajnosti, ale
i stfed. Toskansky a kompozitni fad byly pri-
dany pozdéji, aby se doséhlo jemnéjsiho rozli-
Seni. Specificka role se pak priznavala rustice.
Spise nez jako Ffad vyjadtujici lidsky obsah
se rustika chdpala jako vyjadreni pfirody sa-
motné, jako néco neupraveného a syrového,
jako dialektickd opozice k lidskym vytvo-
rm. Serlio tak rustiku nazyva ,opera di na-
tura”, dilo pfirody, zatimco rady jsou ,,opera
di mano”, dilo lidskych rukou. Tyto zékladni
znaky platily i béhem doby barokni.

Styl stavby urcovala nejen volba nékterého
z radd, ale také zpUsob, jakym byl uZit. Rene-
san¢ni architektura znovu zavedla vitruviansky
princip superpozice radu, kdy lehci fady spoci-
vaji na tézsich a cely systém pak na soklu s rus-
tikou. V ur¢itych dilech manyristického obdobi
se objevuje pochybnost o takovémto humanit-
nim vyjadreni. RafaelGv Palazzo Caffarelli-Vi-
doni (po roce 1500) ma v piano nobile, repre-
zenta¢nim podlazi, fadu zdvojenych sloupd,
jez spocivaji na tézce rustikovaném prizem,
a tim se vyjadfuje napéti mezi dialekticky
protikladnymi silami. Na fasddé Palazzo del
Té v Mantové Rafaelova zéka Giulia Romana
(1526) se z napéti stava otevieny konflikt mezi
dvéma vzdjemné se pronikajicimi systémy
a i dalsi detaily vyjadrujf skutecnost, Ze klasické
fady podstupuiji proces dezintegrace. Konflikt
mezi prirodnimi silami a lidskym vytvorem je
nejtypictéji vyjadren v cortile Ammanatiho pa-
lace Pitti ve Florendii (1560). Rady, postavené
Vv superpozici, jsou zde pokryty rustikou; volné
zUstavaji pouze patky a hlavice.
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5 Palladio, The Four Books
of Architecture, Il, 3 (Lon-
dyn, 1736); cesky jako Ctyri
knihy o architekture (Praha,
1958), s. 105.

6 Myslenka zavedeni po-
déIné osy do méstského pa-
lace pochazi z Michelange-
lovy prestavby palace Farnese
v Rim&, postaveného Anto-
niem da Sangallem (1546).
Viz Ch. Norberg-Schulz, Ba-
roque Architecture (Milan

a New York, 1971),
s.239nn.

7 S.Serlio, Tutte I'opere
d‘architettura, IV, Pfed-
mluva (Benatky, 1537).



8 Viz H. Wurm, Der Pa-
lazzo Massimo alle Colonne
(Berlin, 1965).

9 Vranych Palladiovych
dilech nachéazime vyrazné
manyristické tendence. Ob-
zvlasté dilezity priklad na-
bizi jeho Palazzo Thiene
(1545). Obecné informace
viz R. Pane, Andrea Palla-
dio (Turin, 1961).

281. Baldassare Peruzzi: Palazzo Massimo alle
Colonne v Rimé. Zahdjeno 1532. Praceli.

282. Baldassare Peruzzi: Palazzo Massimo alle
Colonne v Rimé. Dvr.

Obzvldsté zajimavou juxtapozici fadd
a rustiky nalézdme na Peruzziho slavném Pa-
lazzo Massimo v Rimé (1532).8 Tradi¢ni vztah
mezi opera di natura a opera di mano je pre-
vracen, ponévadz rad nese vysokou zed's rus-
tikou. Véha horni ¢asti je zdGraznéna tim, ze
je Fesena jako souvisly povrch a Ze fada oken
v piano nobile tézce spociva na kladi fadu
v ptizemi. Clanky jsou zdvojeny, aby podpiraly
symbolickou tizi, tim vytvareji napéti, které se
zintenziviiuje smérem ke stfedu pruiceli, kde
se nachazeji volné stojici sloupy tradicniho
masivniho soklu, coz dalo vzniknout popu-
l&rnimu jménu ,Palazzo Massimo alle col-
lone”. Sloupové hala pred vchodem a osova
dispozice ptidorysu naznacuji aktivnéjsi vztah
mezi budovou a jejim méstskym prostredim,
nez naznacuje obld fasada, kterd ma funkci
ramce. Tradi¢ni samostatny palac se tak pro-
méruje v druhofadou, i kdyz velmi vymluv-
nou ¢ast vétsiho celku.

Ke konci cinquecenta napéti a konflikty
manyristické artikulace uvolnily cestu védo-
mym pokustim o formdlni sjednoceni a vy-
razné zjednoduseni. Evidentni je to u pri-
Celi kostell, kde se objevuje myslenka zvétsit
plastickou intenzitu smérem do stfedu pru-
Celi, aby se vyjadrila nové dulezitost podélné
osy. Obzvlasté krasny priklad ndm posky-
tuje Palladitv kostel Il Redentore v Benatkach
(1576), kde vysoky rad sjednocuje centralni
¢ast s prucelim a ¢ini z ného velkou ,branu”.
Palladio také usiloval o podobné sjednoceni
paldcového pruceli, jak ukazuji jeho nedokon-
¢ené Palazzo Porto-Breganze (1570) a Loggia
del Capitanio (1571).° Tato dila se vyznacuji
velkou sebejistotou, kterd méla mit hluboky
vliv na vyvoj architektury ve velké ¢asti Evropy.

Biblioteca Laurentiana

Cile architektury 16. stoleti nejpronikavéji
vyjadfila Michelangelova dila (1475-1564).
Prestoze Michelangelo sém sebe nepovazo-
val za architekta a poukazoval na svou ,ne-
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283. Rafael Santi: Palazzo Caffarelli-Vidoni v Rimé. 285. Giulio Romano: Palazzo del Té v Mantové.
1515. Praceli. Od 1526.

284. Bartolomeo Ammanati: paldc Pitti ve Florencii. 286. Andrea Palladio: Loggia del Capitanio ve
1560. Nadvori. Vicenze. 1571.
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10 Viz R. Wittkower, , Mi-
chelangelo’s Biblioteca
Laurenziana”, Art Bulletin
XVI, €.2,1934,s. 123 nn.

kompetentnost”, kdyz odmitl odménu ja-
kozto vedouci architekt chrdmu svatého
Petra v Rimé&, pfispél vice nez kdokoli jiny
k vyvoji psychologické dimenze architek-
tonického vyjadreni charakteristického pro
cinquecento. Michelangelo spojil vyjime¢nou
citlivost se symbolickym pojetim existence
¢lovéka a jeho dila patfi k nékolika skute¢né
fundamentainim vytvortm lidstva.

V roce 1524 zacal Michelangelo stavét ve
Florencii Bibliotecu Laurenzianu, kterd stojf
vedle Brunelleschiho kostela San Lorenzo."
Knihovnu postavili nad dormitafem klastera
a vstoupit se do ni dalo jen pomoci oddéle-
ného vestibulu na nizsi Urovni, nazyvaného
ricetto. Na druhém konci vlastni knihovny
pldnoval Michelangelo piccola libreria pro ob-
zvlasté hodnotné knihy, ktera bohuzel nebyla
realizovana. Toto usporadani tvorila sousled-
nost tf prostorovych jednotek: ctverce, ob-
délniku a trojuhelniku a v tomto usporadani
byla kazda jednotka povazovana za misto se
zfetelnym individudinim charakterem. Nej-
napadnéjsim rysem ricetta je neobvyklé ¢le-
néni zdi. Ackoli bylo zalozeno na rozdilu
mezi zakladnim strukturujicim systémem pi-
etra serena a druhotnym bilym povrchem zdi,
coz bylo ve florentské architekture bézné,
efekt, ktery vytvérelo, byl zcela novy. Zdvo-
jené sloupy a pfilepené pilastry jsou umistény
v hlubokych nikéch, coz vytvari dojem, Ze
zdi mezi nimi s intenzivni plastickou silou vy-
stupuji do vnitfniho prostoru. Michelangelo
charakterizuje télo jako vézeni duse a kla-
sické rady se zdaji byt symbolicky uvéznény
v amorfni mase zdi. Konfliktni motiv ¢lenéni
zdi je vyjadfovan fortissimo. A ponévadz se
opakuje bez preruseni okolo relativné ome-
zeného prostoru, stava se ricetto témér ne-
snesitelnym mistem. Jedinym tnikem je velké
schodisté které vypliiuje témér cely prostor.
Je vsak také nepratelskym prvkem, prekaz-
kou, jez musi byt prekondna, pokud chceme
dojit az ke knihovné nahote. Zda se, Ze jeho
stupné tryskaji z dvefi knihovny jako kas-
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287. Michelangelo: Biblioteca Laurenziana ve
Florencii. Sténa vestibulu.

288. Michelangelo: Biblioteca Laurenziana ve
Florencii. Zahajeno 1524. Vestibul a schodisté.




kada, a tak pfiméji ndvstévnika ustoupit. Ale
pokud se mu podafi stupné zdolat, smi na-
konec vstoupit do tichého a harmonického
svéta knihovny. Zde konflikt mizi; pravidelna
souslednost jednoduchych pilastrd tvori ryt-
mus, ktery pfipomind symbolickou prosto-
rovou geometrii v rané renesancni architek-
tufe. A v piccola libreria by byvala kompozice
nasla své zavrieni v samostatném centralnim
prostoru.

Rozdéleni celku do tfi ,domén”, které
jsou ve vzdjemném vztahu, mizeme na-
lézt také u dalsich Michelangelovych dél,
jako jsou pavodni ndvrh hrobky papeze Ju-
lia Il. ¢ strop Sixtinské a Medicejské kaple
(1519). Ve vsech téchto projektech pred-
stavuje prvni spodni zéna konflikty pozem-
ského byti, boj individudini duse o smysl
existence. Ve Svatém Petru je tento boj in-
terpretovén jako beznadéjny; svétlo z nebes
je z této zemé navzdy vylouceno. V Medi-
cejské kapli je osvobozeni dosahovano pro-
stfednictvim smrti, jak naznacuji Michelan-
gelova vlastni slova: ,La morte e’l fin d'una
prigione scura”, a v Bibliotece Laurenziané
vyjadfuje klidnd harmonie knihovny fe-
Seni pomoci intelektu. Ve vsech téchto di-
lech symbolizuje treti, nejvy3si zéna boz-
skou moudrost (v Bibliotece reprezentovana
zvlast vybranymi vzéacnymi knihami). Ram-
covym tématem je vztah mezi ¢lovékem
a Bohem, interpretovany jako konflikt mezi
dusi a télem, duchem a hmotou. Stfedovéka
Civitas Dei a harmonicky renesancni kosmos
tak byly prevedeny na zkusenost lidské exis-
tence coby individudlini, psychologické zale-
Zitosti. Michelangelo v3ak ukazal, ze tento
problém ma béZnou interpersonalni struk-
turu. Byl prvni, kdo vyjadril zakladni pro-
blém moderniho ¢lovéka a jeho dila dnes
maji stejné hluboky vyznam jako v dobé
svého vzniku. Wittkower dokonce oznacil
Bibliotecu Laurenzianu za ,nejvlivnéjsi bu-
dovu 16. stoleti”.

289. Michelangelo: Biblioteca Laurenziana ve
Florencii. Interiér.

290. Michelangelo: Biblioteca Laurenziana ve
Florencii. Pidorys nerealizované piccola libreria.
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