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DON JUAN VRCHLICKEHO

(TROCHU LITERARNI A TROCHU
NAMETOVE KRITIKY)

Roku 1930 jsme propasli vyznamné vyroci: donu Juanovi
bylo tfi sta let. To je pro literarni typ slusné stari. Pro ro-
mantiky, a myslim seriéznéjsi romantiky, nez byli Mus-
setovi groteskni méstackové Dupuis a Cotonet, pro néz
romantismus jednu chvili zaleZel v neuvéftitelnych a pre-
pjatych privlastcich a adjektivech, stacilo o sto roku
méngé, aby dona Juana prohlasili za ,nesmrtelného“a ,,vé¢-
ného". Dnes provazime tahle pfidavna jména, tak dtvé-
fivé, ne-li domyglivé si osobujici pravo uvazat celou bu-
doucnost na fetéz, ironickym tsmévem. Ale myslim, Ze
tento usmév je dostatecnou obéti na oltar moderniho
boha relativismu a skepse; myslim, ze oba piivlastky
bude Ize donu Juanovi ponechat. Budou pro nas zname-
nat ne-li vice, alespon Ze jednak byl uz od svého vzniku
donjuanovsky typ namétem dél, ¢itanych k vrcholim
uméni, majicim zjevné potrvati stejné dlouho jako sama
literatura, jednak Ze nenti asi literdrniho namétu schop-
néjsiho se omlazovat a promlouvat néjakou svou stran-
kou k dobé kterékoliv.

A vskutku kazda doba ma svého dona Juana:! Tirso de
Molina, tviirce typu, pojal svého dona Juana kol roku
1630 jako renesancniho $lechtice-hyfila, pravého krajana
conquistadorskych dobrodruhi, bujného hidalga preky-
pujici energie, exaltovaného in puncto honoris, kterého
zde tlaci uzky stfevic zdédéné prisné krestanské moralky
narodni; Moliértav z roku 1665 je libertin a ateista, pro
nas mluvici uz v lecems 18. stoletim, trochu filantrop,
trochu pokrytec, kruty k svému bliznimu a milujici ,,Lid-
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stvo“; Shadwelliv z roku 1676 je ,,grandseigneur, mé-
chant-homme*, jak povidal ne dost pfesné o svém Moli-
ere, je zpupny Slechtic a krveziznivy erotoman, hobbe-
sovsky materialista a vylupek pomérti na anglickém
dvofte za poslednich Stuartii; Byrontiv z let 1818-1823 je
smyslny skeptik, ironicky kritik zivota a lidi, ptil Zenami
prehnany Byron sam, ptl dédic voltairovského sarkasmu:
je jednou nohou jesté v 18. stoleti. Mez, délici dona Juana
predromantického od romantického, lezi v 19. véku a po
Byronovi, nikoliv pfed nim. Kazdy z donti Juanii 17. a 18.
stoleti, z nichZ jsem jmenoval oviem jen hlavni, je bytosti
koncipovanou se zna¢nou omezenosti lokalni a ¢asovou:
nelze si ho predstaviti zijiciho v jinych podminkach his-
torickych a spolecenskych, v jiné dobé krom té, v niz na
sebe vzal to ¢i ono své literarni roucho. Az u romantikt
nabyva zcela nového smyslu: stava se mytem a symbo-
lem obecné platnych stranek lidské duse. Don Juan Hoft-
mannav, Mussetiv, Blaziiv, Dumastv jako Zorrillav, Pus-
kindv, Lenautiv, Gautiertv je snilek, hleda¢ absolutna,
Boha, Zeny, nevinny hti$nik, bezdény vrah; je ztélesné-
nim nekone¢né touhy po hodnotach vé¢nych: hleda je
v lasce, ale byl by hotov jit za nimi i na jina pole, kdyby
srozumitelné poznal, Ze je tam nalezne. Je to svobodny
duch, zapasici proti tyranii, milujici pravdu. Ateismus
neni uz jeho neodlucitelnym rysem: romanticky don
Juan je ochoten smifit se s Bohem. A tu je nejjasnéji pa-
trno, jak staré pojeti dona Juana bylo romanticky ob-
raceno naruby: od roku 1834 (drama Blaza de Bury
v Revue des Deux Mondes) don Juan, kterého si predtim
bral pravidelné das nebo mrtvy komandér, je zachrano-
van pro r4j. Potom prijdou precetni doni Juanové poro-
manticti: Mérimév, Rostandiv, Balzactiv a blize k nam
Shawiiv, Valle-Inclantv, Ayalidv, psychonalyticky Lenor-
manduv a Bih vi, ¢i jesté. Naturalisté z ného udélali pro-
hnaného egoistu, jenz si z Zen déld pohodlné schiadky
k bohatstvi a aspéchu, dekadenti bud pohrdavého dan-
dyho, ktery vybira od slabsi ¢asti lidstva jen povinnou
mu dan, bud pekelného upira, ¢erného maga, jehoz ne-
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festné loze se podivné podoba oltari, atd. v tom stylu; pak
je také don Juan nietzschovsky nebo radoby takovy, nad-
clovék a svétec povinnosti, vykupujici podruhé ¢lovéka
z hfichu ohavnéjsiho, nez byl prvotni: z hichu smé$nosti
(Ayaltv $panélsky Tigre Juan). A kone¢né z vynechanych
jen jesté posledniho casoveé, ,jubilejntho® dona Juana
z roku 1931, ktery je pouze novym, ne vzdy zdafilym
zpracovanim starych romantickych motivi, jez autor
(Delteil) obohatil jen o jemné, citlivé vyli¢eni Juanova
détstvi a chlapectvi na vesnici.

Kromé nékolika nardzek na postavu donjuanskou? Vrch-
licky vénoval donu Juanovi pét basni; dvé jsou skladby
rozlehlejsi: Pokani dona Juana, datované rokem 1877, je
obsazeno v druhém cyklu Mythii (vy3el roku 1880), Po-
sledni laska dona Juana je v Riiznych maskdch, jez vysly
roku 1888 a obsahuji basné z let 1881-1888. Ze tii ostat-
nich basni, pomérné zcela kratkych, dvé se kladou ¢asove
mezi obé skladby rozlehlé: Motyli vsech barev z roku 1887
obsahuji Zpév duchii nad mrtvym donem Juanem, Dé-
dictvi Tantalovo z roku 1888 pak Pisen dona Juana.
V Skrytych zdrojich z roku 1908 pomérné dost pozdé po
ostatnich prichazi Modlitba dona Juana.

Maéme-li nejprve obecné charakterizovati dona Juana
Vrchlického, feknéme ihned, Ze je naprosto romanticky.
Je romanticky a la mlada Francie po roce 1830. V strofach
XXIV-LV druhého zpévu Namouny vyvolava Alfred de
Musset roku 1832 netinavné don Juanovo putovani za
laskou od Zeny k Zené, putovani, jez dona Juana unavilo
a ztryznilo, aniz ukojilo: donjuanstvi je tu kultem vzda-
vanym bozskému idedlu, jenz neni z tohoto svéta. Proto
nebudeme prekvapeni, usly$ime-li zde srovnavat dona
Juana s Kristem, jenz rovnéz miloval a trpél, a bude-li tu
don Juan prohlasovan za obraz vselidského osudu po-
zemského.* Don Juan z Vrchlického Pokani dona Juana je
zcela timto Mussetovym hrdinou, jen o nékolik desetileti
star$im: vi, Ze hledal marné a Ze by hledal marné navéky;
zada uz jen klid a véény pokoj a je stejné ochoten jej
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prijmout od moci pekelné jako z nebes. Domaha se ho
vzdorné, dfiv nez ho rozsudek smrti zkrusi. Vzdoru je
u hrdiny Vrchlického nadbytek: celé Pokdni dona Juana
neni vlastné nez lamanim vzdoru; ve Zpévu duchii je don
Juan nazyvan ,cely muz...% ,cely rek...“ po ném prijdou
uz jen pouzi ,trpaslici“: zaroven se tu doviddame, Ze se
don Juan se vzdorem vzboufil, aby lidstvo osvobodil:
»1ys tfasl naposled - tou désnou mfizi - jez lidstvo tizi%
v basni Mozartovi si znovu podavaji ruce ,vzdorna hla-
va... ,zivota typ velky silny... ,let giganta...® ,krok
epopeje...% ,pad kolosa®“; v Pisni dona Juana odmita
konecné nas hrdina hlas odpovédnosti, ktery mu otra-
vuje rozkos$ jeho lasek a slibuje, ze po padu této ,mrzké
12i“ - ,volnost lidstvo pozdravi® Nyni je, myslim, vSe zfe-
telné: bézi tu o vzdor titansky, o vzpouru proti Bohu nebo
osudu nebo zdkonu ve jméné lidské svobody. A v§echno
to predeslé citovani z Vrchlického o donu Juanovi mozno
vyslovit thrnnou formuli, jez je z pera francouzského ro-
mantického publicisty a jez pojeti dona Juana Vrchlic-
kého znamenité umisti: tento publicista pravi, ze don
Juan je ,,mocnou dusi, ktera pohrda povérami a nechce,
aby ji byly kladeny prekazky“* Titana ovSem v donu
Juanovi nevidi pouze Leroux; tak byl don Juan pojiman
romantiky viibec: ov§em casto se u romantiku titanska
donjuanovska vzpoura proti nebesiim a osudu vyjadrila
jen urazkami a rouhavymi provokacemi, jez doni Jua-
nové posilali vzhtiru, napfiklad u Dumase a Zorrilly.
Celkem tedy don Juan je Vrchlickym pojat takto: vérné
podle poromantického receptu je to hleda¢ absolutna;
je odsouzen k tomu, aby hledal marné a byl nakonec
zklaman a unaven; je to titan, vypovédévsi ve jménu lid-
ské svobody boj oné nadlidské moci (obycejné jsou to
nebesa), jez na nas uvalila zakon osudu a marné touhy.
V Pokani dona Juana se nakonec unavi a zklame i jeho
vzdor, don Juan se kaje a dochazi spasy; v Posledni lasce
dona Juana naléza pravou lasku a umira $tasten. V tom
i onom pripadé mu Vrchlicky doprava konecného blaha
a ukojeni: domniva se zcela patrné (ve shodé s roman-
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tiky a na rozdil od v8ech ostatnich), Ze mu oboji pravem
nalezi.

Zajimavé je, ze don Juan Vrchlického nenese zadnych
stop vlivii dont Juant predromantickych, a prece zvlasté
Tirso de Molina a Moliére vytvorili postavy dostatecné
hutné a pozornosti se vaucujici, aby z nich zbylo vice nez
pouha vnéjsi fabule jejich osudd. Je ostatné pravda, ze ro-
manticky don Juan viibec nema kromé zminéné fabule
s puvodnim typem le¢ malo spole¢ného. Ale sviidce
Vrchlického nejevi ani zrnka podobnosti s dony Juany
poromantickymi, jichZ byl prece soucasnikem. Abych
mluvil jen o francouzskych, protoze ti jsou zjevné Vrch-
lickému nejbéznéjsi: uz roku 1830 predstavuje nam Bal-
zac v hoffmannovské fantazii L élixir de longue vie v svém
donu Juanu Belviderovi egoistického pokrytce, podvod-
nika a rouhace, ni¢emu, zneuzivajictho i lasky svého
syna, nebot don Juan je zde, snad poprvé v historii na-
métu, otcem. Roku 1833 vklada George Sandova do ust
hrdiny Stenia ve svém romanu Lélia divoky ttok proti
donjuanismu, jejz o Sest let pozdéji bude se zvysenou
moci opakovat v druhém, zménéném vydani romanu
sama Lélia; zde uz je vyslovné ukazano na nebezpedi,
jimz ohrozuje muzsky egoismus dontiv Juantv celou spo-
le¢nost, a ve slohu svého feminismu tu ovéem autorka
vold na poplach jménem zneuznavanych prav zZeny.
V obou téchto postavach je viditelné uz nadhozena po-
zd¢&jsi realistickd kritika donjuanismu. Don Juan Vrch-
lického o nich nevi. Nevi o nich ani, a to je zvlast na-
padné, v pozdni své dobé, roku 1887, roku 1888, roku
1908. To uz Armand Hayem vydal v PafiZi svlij znamy
tyziologicko-psychologicky rozbor dona Juana (Le Don-
juanisme, Paris, Lemerre 1886), jejz chtél miti nejen uz
realisticky, ale pfimo védecky exaktni, a téhoz roku po-
kusil se v dramatu Don Juan d’Armana pouzit vysledkii
své analyzy na uméni. Don Juan Vrchlického ztistava
vsak do konce tizce romantickym. To, a jesté leccos ji-
ného, uvidime hned pfi bliz§im zkoumani prvni jeho
rozsahlé donjuanovské skladby.
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Pokani dona Juana je legenda o stu ¢tyfversovych slo-
héach z roku 1877 a je obsazeno v druhém cyklu Mythii
(vySel 1879). Jeho namétem je ,velika moc pokani a ne-
kone¢ny bozi soucit®, jak pravi uc¢eny vydavatel basni
Vrchlickéhoss tyz konstatuje, Ze v té dobé bratr Vrchlic-
kého Bedrich prekladal pro Salonni bibliothéku Méri-
méovu povidku o donu Juanovi Les dmes du purgatoire
(vyslo roku 1878 u Otttl) a Ze se s donjuanovskym na-
métem basnik setkal téz u Baudelaira (totiz Poesie fran-
couzskd nové doby, datovana v Praze u Ed. Grégra
tymz rokem 1877, obsahuje i pieklad Baudelairova so-
netu Don Juan aux enfers). Tento dvoji poukaz je spravny
a plodny.

Basen se otvira pohledem na krajiny pekelné. Don
Juan busi na branu pekel, a snad aby vylozil, pro¢ se do-
mniva, ze tam patfi, dodava si toto vysvédcent: ,,...rou-
ha¢ jsem, jenz klne Bohu, / ¢lovék, jenz se dabliim sméje, /
a v tvé muky nevéri. / Véril jsem jen v plny pohar, / mi-
loval jsem div¢i usta, / snivé zraky, plnd ramé, / doufal
jsem jen ve svij mec.“ To je ovSem vérny obraz dona
Juana Mériméova, ¢i jesté spise jeho ,ucitele” a vzoru
dona Garcii, pekelnika, zaprodaného uz v kolébce dablu,
svatokradeznika, v hodinu smrti s posméchem volajiciho
k druhtim svou neviru v Boha i vé¢né tresty, hrace, opilce
a svidce doni Fausty, studentského bitce, jenz ma skon-
¢it jako vojak v ciziné. Vrchlického don Juan udava své
jednotlivé rysy a vlastnosti bezmala v témze poradku,
v némz je Mérimée ¢ini patrnymi na povaze Garciové li-
¢enim jednotlivych jeho dobrodruzstvi. Ale tot prozatim
jen priblizna shoda mezi dvéma autory. Pokro¢me dale!

Don Juan je odehnan od bran pekelnych, nebot i pe-
kelna muka jsou pro ného, zda se, trestem malym. I kraci
od pekel pustou, nezemskou krajinou, tona ve vzpomin-
kach. Nuze, pocatek liceni tohoto bloudéni, obsahujici
celkem okolo osmi sloh (sl. 21-28), je volnou parafrazi
Baudelairovy pétistrofé basn¢ Don Juan aux enfers. Neni
nejmensich pochyb, Ze ji Vrchlicky znal: vzdyt ji nejpo-
zdéji v dobé, kdy tvoril vlastniho dona Juana, chatrnés
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prelozil pro svou Poesii francouzskou nové doby. Postup
liceni je u obou autort tento: 1. Baudelaire: Don Juan se-
stoupil do podsvéti a pluje pres Styx ,,sous le noir firma-
ment® (sl. 2); Vrchlicky: Don Juan krac¢i nepozemskou
stepi bez zivého tvora, pod ,,nebem stale zamracenym, /
bez slunce a bez mésice” (sl. 23). 2. B.: za nim tahnou jeho
obéti (sl. 2 ,,Des femmes... / Derriére lui trainaient un
long mugissement®); V.: s nim jdou vzpominky na obéti
jeho a obrazy minulosti (sl. 25 ,,...kracel a s nim tahly
fadou / divé jeho vzpominky®). 3. B.: témi obétmi jsou
ovSem Zeny ,montrant leurs seins pendants et leurs robes
ouvertes” (sl. 2); V.: ,Bezuzdna to chasa pestra / bujnych
zen a polonahych® (sl. 26). 4. B.: mezi nimi je i Elvira,
v smutku odéna, jez se zda ,,lui réclamer un supréme sou-
rire“ (sl. 4); V.: chasa zen je ,,s usmivanim lasky na rtech, /
s vytky slzou ve zraku“ (sl. 26). 5. B.: téZ je zde Sganarelle,
jenz se s posméchem hlasi o plat (,,Sganarelle en riant lui
réclamait ses gages®, sl. 3); V.: vedle Zen je chasa ,,ni¢emt
a darmochlebi / s rukou pro gro$ natazenou, / ale s dy-
kou v halené® (sl. 27). 6. B.: vSak pohrdavy hrdina ,,courbé
sur sa rapiere” (sl. 5) v§ima si jen vln a ,,neraci nikoho vi-
déti“; V.: ,A Don Juan kracel déle / o sviij mec se opiraje”
(sl. 28). Jak patrno, Vrchlicky parafrazuje cely Baudelai-
riv vyjev a vypujcuje si misty i z jeho slovniho vyjadreni.

Slohy 31-56 jsou obsirnym odbocenim od liceného
déje, navratem do pozemské minulosti, a to dokonce
trojnasobnym: souvislost basné jimi trpi. Don Juan, za-
létaje ve vzpominkach nazpét, vyvolava obraz tfi ze svych
milenek: $lechti¢ny Marie, dcery svého hostitele, jiz se
zmocnil na projizdce lesem nasilng, jeptisky Lenory, jiz
svedl na misté posvatném Isti, a Italky Fiametty, asi ry-
barky, jiz ulovil na mofi. Druhy z téchto vyjevi (sl. 42-50)
pripomina ponékud Mériméa: u toho rovnéz se don
Juan pokusi odvést jeptisku z klastera; neni zde sice mo-
tivu ukrytu ve zpovédnici (sl. 48), rovnéz ne motivu na-
sili, ale i zde v prostiedcich nevybiravy sviidce podplaci
klasterniho zahradnika, aby dosel svého (Vrchl, sl. 49:
»Me¢ mu pomoh’ a hrst zlata®). U Mériméa se ovSem
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jeptiska nejmenuje Lenora, nybrz Teresa, a je byvalou
prvni milenkou Juanovou. Ostatné je tézko urcit, mél-li
pro zminéné tfi milostné vyjevy Vrchlicky néjaky vzor:
kazdé jednotlivé z jeho trojiho liceni neni ani prili§
podrobné ani prilis§ vyrazné; kromé svedeni jeptisky ne-
béZi tu asi o reminiscence na néjaké ze znamych dobro-
druzstvi dona Juana, spiSe ma byt trojim timto vyjevem
naznaceno, ze don Juan lovil ve vSech spole¢enskych
vrstvach a stavech, ve vSech zemich a na vSech mistech
a vSemi prostfedky.

Don Juan proklinaje pokracuje v cesté. Mifi k rdji, kdyz
byl z pekla vyhnan. Tohle putovani od vrat k vratiim,
kdyz jsme byli z prvnich vykdzani, je velmi prostona-
rodni: hfi$na dusicka marné klepe u bran nebes a je po-
silana do pekel; obycejné se na ni najde néco dobrého a je
zachranéna pro nebesa. Takové duse ma Erben a znd je
i Neruda. Vrchlického Don Juan putuje touto cestou
opac¢nym smeérem a celou ji vykona. Vykoupené duse, le-
tici k raji, mu ukazi cestu, a zahy stojime pred méstem
bozim. Mtij Boze, tviij pfibytek vypada u Vrchlického
velmi zdmozné: zrovna jako v lidové obraznosti a na ob-
razcich z Vambeftic. Sedm vrchd, sedm bran, samé zlato,
rubiny, smaragdy, topasy atd., lilie a perly v celych ri-
zencich! Vrchlicky se doopravdy rozhodl nastépovat na
donjuanovsky namét prvky prostonarodni! Volim radéji
toto fe$eni, protoze jinak by bylo nutno mluvit o hrozné
pozlatkovitosti. Don Juan u vSech bran tluce, a véude
marné; cherubin skloni se k nému z véze a povi mu, ze
ani v nebi neni pron mista, le¢ vyprosi-li si vefejnou zpo-
veédi od vykoupenych dusi, leticich z ocistce do raje, ruzi,
symbol odpusténi. Don Juan nejprve vzdoruje, vsak ,,Zi-
zen miru vécna“ (sl. 88) vyrazi mu mec z rukou a sepne
je k modlitbé. A tak kle¢i v placi, litosti a modlitbach po
dlouha Iéta, hotovy Zahot. Ano, hotovy Zahot svou ve-
fejnou zpovedi uprostred cesty, uloZzenou bozim pro-
sttednikem, svym nekone¢nym pokanim, svym konec-
nym osudem. Nebot jako Zdhot doSel odpusténi, tak
i don Juan, kdyz byl po léta marné prosil o rizi, je uve-
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den cherubem do rdje: hrozné byly jejich viny, ale veliké
bylo i jejich pokani. A jak pravi sl. 101, ,,nestastnym
a opusténym / sam vzdy raj se otvira!“

Pokani dona Juana je legendou o nekonec¢nosti boziho
milosrdenstvi. Tu snad znazornuje dobre. Ale je také le-
gendou o donu Juanovi a v tom ohledu vyhovuje méné.
Je dobfe tou prvni na utraty druhé. Z dona Juana se
u Vrchlického stava Zahof, a tim u ného sviidce dochazi
vécné spasy. Tot hrubé poruseni donjuanovského mo-
tivu. Kazdy umélecky motiv, tim spise literarni typ razu
dona Juana, ma svou vnitini logiku. Okolnosti namétové
mohou byt oviem umélcem ménény, v tom zalezi sam
Zivot a vyvoj ndmétu; literdrni typ zada si stale hlubsiho
propracovani, jemnéjsi charakterizace. Ale na vnitini je-
jich logiku nesmi byt séhnuto, maji-li viibec ztstat, ¢im
jsou. Nuze Vrchlicky se tohoto hfichu dopousti svym fe-
$enim problému spasy Juanovy. Piivodné byval don Juan
naporad za své hrichy zatracovan a odnasen mocnostmi
pekelnymi. To, co jsem nazval vnitini logikou typu, ne-
znamend, ze by tento konec historii vnucoval provzdy
a ze by namét donjuanovsky neptipoustél pro svého hr-
dinu jiného konce. Vime uZ ostatné, Ze u romantickych
basniki je don Juan téméf naporad zachranovan pro rj.
Vnitini logika typu donjuanovského dovoluje tedy stejné
dobre zatraceni i spasu dona Juana; jenomze v druhém
pripadé zada, aby don Juan, ma-li byt uz vykoupen, byl
vykoupen tim, ¢im hresil: laskou k Zené nebo laskou
zeny. Je to, abych fekl, jakési ,,S ¢im kdo zachazi, tim také
schazi“ naruby. Neni pfipustno, aby literarni typ, zvlasté
tak organicky stavény jako don Juan, vykolejil dva kroky
pred feSenim svého osudu do sméru principu zcela ci-
ziho tomu, jimZ dotud Zil a na némz byl zaloZen. To
dobre citili romanticti basnici, s nimiz sdili Vrchlicky své
pojeti dona Juana; Blaze de Bury ¢ini nastrojem konverze
Juanovy zjeveni mrtvé Anny, jiz kdysi svedl a jez, i po
smrti planouc po spojeni s nim, nan ¢ekd na onom svéte.
U Dumase don Juan, probodnut me¢em Sandovalovym,

IS4

pronasi Sest slov pokani, jez mu zajisti vé¢nou spasu, na
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prosbu svedené jim jeptisky Marty” atd. Je tu ovSem ihned
namitka: don Juan Mérimév, stejné jako hrdina Vrch-
lického, kon¢i spasonosnym pokanim v klastere, aniz je
k nému tfeba lasky jeho milosrdnych obéti. Je mozné, ze
reSeni Mériméovo meélo vliv na Vrchlického. Jenomze se
véc ma tak: hrdina Mériméiv nema s donem Juanem
Tenoriem spole¢ného témér ani zbla; Mériméav don
Juan de Marafa z roku 1834 je vlastné don Miguel de
Manara, skute¢na osoba, zpupny a rvavy sevillsky slech-
tic, zesnuvsi koncem 17. véku v klastere, jehoz Zivot
vypsal po jeho smrti jeho pritel jezuita Cardenas; histo-
rie jeho zivota byla zahy zpestfena tim, Ze se s ni smisilo
nékolik starych legend, jejichz literarni zpracovatelé
z 16. a 17. véku jsou znami, zvlasté legenda o muzi, je-
muz se za zivota zjevil jeho vlastni pohteb. Hrdina Mé-
rimév, jejz teprve Mérimée prezval na dona Juana (os-
tatné de Maraia, nikoliv Tenoria), nemusi ovSem logice
donjuanovského typu podléhat. Vyznam Dusi v ocistci,
které nalezeji mezi slabs$i novely svého autora, je ten, ze
obohatily namét donjuanovsky o nékolik prvkii déjovych
(don Juan vidi zaziva sviij pohfeb). Ostatné falesny smér
Mériméetiv nebyl sledovan: i basnici z jeho novely cer-
pajici, tak hned prvni Dumas za dva roky, fesi problém
konce Juanova opét po smyslu logiky jeho osudu. Don
Miguel de Mafara cistotu typu dona Juana Tenoria na
dlouho neporusil. Jen jesté nas Vrchlicky dvojim asi vli-
vem cetby Mériméovy novely a reminiscenci na nékolik
motivii a typll z poezie prostondrodni nebo z jejich
ohlast dona Juana v své basni porusil: privedl ho pred
raj, a tam si don Juan své odpusténi a spasu vysedi u vrat,
jako si stary oficial vysedi v prachu aktd vyss$i hodnostni
tfidu a spokojenéjsi penzi. Zakontim typu donjuanov-
ského byl by se nejlépe naucil u téch, jiz jej prvni vy-
tvorili, u Spanélﬁ. Tirso de Molina, tviirce dona Juana,
odevzdava télo i dusi vinikovu sose, to jest pekelnym
trestim; stejné Alonso Cérdova y Maldonado o padesat
let pozd¢ji koncem 17. stoleti. U Antonia de Zamora
socha odnima svidci alespon zivot, ne-li vyslovné i dusi;
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to je v polovici 18. véku. Romantik Zorrilla zna roku
1844 uz vykupujici moc lasky a jeho don Juan je spasen
zasluhou doni Ifiés: ,,Horkosti své duse ocistila necistou
dusi milencovu a Bih priznal jeji tizkosti spasu dona
Juana.“ U Campoamora roku 1887 milujici Zena odevzda
dobrovolné svou dusi peklu, aby za ni koupila dusi Jua-
nové vécné blaho. Ale Vrchlicky roku 1877 neznal $pa-
nélskych vzort, ani téch dvou, jichZ nelze neznat, ma-li
byt donjuanovsky typ plné pochopen: Tirsa a Zorrilly.
Znal predev$im nékteré Francouze. Viibec dluzno mit na
paméti, ze se Vrchlicky dostal k $panélskému svétu ne
pfimo, nybrz prostfednictvim nas§minkovamého espag-
nolismu francouzskych romantiké. To pravi mnoho
a jednou se k tomu ob$irnéji vratime. Dnes nas to vede
prozatim k zkoumani formalni stranky Pokani dona
Juana.

Basen je totiz psana formou $panélskych romanci, ¢tyt-
stopovym trochejem nerymovanym v slohach o ¢tyfech
versich, kterézto déleni neni nutné, ale vyskyté se i u Spa-
néld. Snad Spanélsky hrdina volal po $panélském roz-
méru. Spanélsky rozmér zdal se byt pozadavkem ,,stylo-
vosti“? Ale oviem, Spanélskych rozmért je mnoho a neni
jisto, Ze forma romanci byla v tomto pripadé obzvlast
zddouci. Na jednoho Spanéla jsem pfi té prilezitosti
vzpomnél, a kterak ne! Na vévodu de Rivas. Ten si také
myslil, Ze romance je dobrd ke véemu. V cele svych ob-
jemnych Romanci z roku 1841 v obsirném prologu, jenz
je ijakymsi manifestem $panélského romantismu, véno-
val této formé lyricky nadSenou a nevédeckou obranu:
vyli¢il déjiny této formy od nejstarsich dob pres casy je-
jiho kvétu a chvile jejiho tpadku v 18. véku az po jeji slav-
nou obnovu jim samym; a ujistil ¢tenare, Ze se tato na-
rodni forma hodi vyborné vSem namétiim, coz neni tak
jisté.» A Vrchlicky, ovsem nezavisle na Rivasovi, si myslil
néco podobného. Ale romance, piivodné lidova pisen bo-
hatyrska nebo milostna, byla razena pro jista prostredi
a jisté déje: pro milostné prihody sedlakt a venkovskych
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rytitki a dobrodruzstvi narodnich hrdint. A don Juan
neni véru blizencem Cida ani infantt z Lary, ba ani mi-
lencti a la don Lanzarote; mohl se zrodit az ve véku kul-
tury velmi uz pokrocilé, ba uz libertinstvim nasaklé, jimz
je stoleti Tirsovo. Romance se mohla v dobé Tirsové dale
rozvijet a byt péstovana, kdyby ji vSak nebylo, nemohla
v ni vzniknout; a proto se i neprili§ hodila za vnéjsi ramec
zivotti hrdint a typt, jimz nova tato doba dala vznik.
Snad proto ze spolecného omylu Rivasova a Vrchlického
plynou i nedostatky jejich romanci, opét jim kupodivu
spole¢né: jakmile bézi v Romancich Rivasovych o déj jen
ponékud rozsahly a slozity, Rivas nemize z mista; misto
pohybu, vyvijejici se souvislosti véci, misto dynamiky zi-
vota podava radu jednotlivych obrazt a vyjevi, sérii ne-
souvislych scén. V§imnéte si, je-li tomu jinak v romanci
Vrchlického: souvislosti a spojitosti rozhodné nevynika.
Je tu fada vyjevii: don Juan u bran pekel, don Juan cestou
k raji, prvni, druhy, tfeti navzdjem nesoudrzny vyjev
z jeho milostné minulosti, don Juan pred rajem, don Juan
uprostfed cesty k raji atd. Jednotna linie déjova je poru-
$ena. Vezméte si autentické Spanélské romance a po-
hledte, je-li to jejich obvyklym hfichem. V3e, co pred-
chazi, neznamena, Ze Vrchlicky podlehl $patnému vlivu
Rivasovu; je to jen zajimava paralela, ukazujici, Ze stejné
pficiny-omyly maji i v literatufe stejné $patné nasledky.
Vrchlicky o Rivase neprojevil zajmu, ostatné stejné jako
o cely $panélsky romantismus. To proto, Ze nan roman-
tikové francouzsti prili§ neukazovali. Ti péstovali s béd-
nym diletantstvim Spanélskou historii, zvlast pokud byla
krvava a bizarni, $panélsky zemépis z potfeb dekora-
tivnich, paméti z ¢ernych dob inkvizice, staré Spanélské
drama, $panélské malife a Spanélské romancero; v tom
vSem zalezel jejich povéstny espagnolismus. Ale své sou-
¢asniky a spolubratry — $panélské romantiky presprilis
nefedrovali. A tak ndm Vrchlicky ani pozdéji, kdyz se uz
dobral se $panélskym svétem styku bezprostfedniho, ne-
prostiedkoval nic z Rivase ani Esproncedy ani Zorrilly.
Studium Spanélii a $panélskych véci nepocal Vrchlicky
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hned pfimo u pramene. Nikoliv, jeho zajem o né byl pro-
buzen hispanofilskym nadsenim francouzskych roman-
tikd, jeho uciteld a vzort, Huga predev$im. Bylo to vé-
déni nepfimé a mélo cenu védéni nepfimého. Pozdéji
za$el pfimo ke Spanélim, ale nikdy je nepronikl tak jako
Francouze a Italy a nezajimalo jej na nich nic jiného nez
to, co rovnéz jediné u nich zajimalo francouzské roman-
tiky: romancero ndrodni, stafi klasikové dramaticti, Cer-
vantes. Roku 1877 jsme u pocatku jeho prostredkovaného
zédjmu. Zajmu prostiedkovaného predevsim V. Hugem.
Roku 1874 vydal Bdsné Viktora Huga: je v nich deset
prekladil ze sbirky Orientales. To znamena, Ze uz se
s francouzskym espagnolismem seznamil. Roku 1822
vydal bratr Victortav Abel Hugo vybor $panélskych ro-
manci s uvodem o nich: Romances historiques traduites
de I’espagnol. Victor Hugo studia bratrova radné vyuzil
a v Orientales ma celou fadu romanci podle Spanélského
vzoru, z nichz nékteré jsou parafrdzi romanci z knihy
Abelovy. Vrchlicky, v té dobé se Hugem neobycejné zaby-
vajici (v Poesii francouzské nové doby z roku 1878 ma opét
¢trnact basni Hugovych, mezi nimi i jednu z Orientales),
ma jeho basnické sbirky, o néz tu bézi, v malicku. Zna
ijeho romance. AZ se mu naskytne prilezitost uzit tohoto
metra, uzije ho ovSem tim zptsobem, jak to vidél u svého
cténého vzoru.To jest a tort et a travers, jak fikaji Fran-
couzi. Nebof cit pro Spanélské véci V. Huga a jeho druht
zistane uz asi na véky stejné snadnym jako opravnénym
divodem posméchu vsech Spanéld, ktefi se jimi zaby-
vaji. Posmiva se tu i ona vazna, u¢enecka tvar dona Ra-
moéna Menéndeze Pidala, na niz je ismév takovou zvlast-
nosti.* A francouzsti literarni historikové se pokouseji
o obranu koneckoncti marné. I zde je tedy umélecké pro-
vinéni Vrchlického do jisté miry jen hfichem odkouka-
nym, omylem jeho vzoru. Ale chybou ztstava.

Jen jesté drobnou poznamku: v Casopisu Musea krd-
lovstvi ceského z roku 1856, svazek 4, ma V. Nebesky dosti
obsirnou stat O $panélskych romancich (str. 37 az 78). Je
to ¢lanek na svou dobu velmi dobry. Autor jeho sice no-
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vych poznatki z vlastniho badani nepfinasi, ale to asi ne-
bylo jeho cilem. Jsa na vysi védecké informace doby, po-
dava nejprve bibliografii §panélskych romanci, pak jedna
o jejich ptivodu, formé (tu podava nazory Grimmauv, Hu-
bertiv a Wolftiv, davaje bystfe a spravné za pravdu obéma
poslednim), o jejich obsahu a reprodukuje Duranovo
$panélské roztfidéni romanci v osm tfid. Koneéné po-
dava radu prekladti na ukazku; jednak od ného sama,
jednak od C." Nebesky preklad4 romance dvojim zptiso-
bem. Maje za to, ze asonanci $§panélskych romanci ¢eské
ucho $patné postihuje a Ze je i nesnadno ji ¢esky napo-
dobit (v $panélstiné liché verse asonance nemaji a aso-
nuji pouze verSe sudé, a to obvykle touz asonanci v celé
basni, a k tomu namnoze asonanci dvojitou: Pedro - cie-
los), Nebesky bud nahrazuje asonanci rymem," bud ji
viibec pomiji. Nuze, toto posledni feseni voli i Vrchlicky.
Jeho basen ma tvar $panélskych romanci bez stopy po
asonanci a ovéem i po rymu. Znal snad ¢lanek a preklady
Nebeského a uznal jeho nazor za svij?

Posledni laska dona Juana stoji vysoko nad Pokanim
dona Juana a je nejkrasnéjsi donjuanskou basni Vrchlic-
kého. Je pojata do sbirky Riizné masky, obsahujici verse
zlet 1881 az 1888 a vyslé roku 1888. Je to znamenité sta-
véna, dramaticky rusnd basen o XLVIII slohach po jede-
nacti ¢tyfstopych trochejskych versich. Je vyborné ¢le-
néna: presna polovina (sl. I-XXIV) ukazuje dona Juana,
provazeného ranénym sluhou Leporellem, na no¢nim
utéku pred neprateli; zvoni u klastera domahajice se azylu
a jsou uvedeni do tiché cely, kde se zahy sejdou s opatem:
je to bratr Juanem zavrazdéného komandéra, jehoz sochu
ustrnuly vrah zahléda oknem pfi svitu blesku na hrbi-
tové; opat se prohlasuje za mstitele, predpovida Juanovi
brzky konec, a brzo nato osamévsi dobrodruh nad umi-
rajicim sluhou propada hrozivému tuseni smrti a tem-
nym vzpominkam. To je jasné prvni polovina déje; je
charakterizovana tim, ze v ni don Juandv optimismus
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a zivotni dtivéra klesaji az do nejnizs$i mozné polohy od
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vitézoslavného védomli, Ze je nepfitel prelstén, az do smr-
telnych tzkosti nad mrtvolou jediného pritele. V druhé
polovici (sl. XXV-XLVIII) linie duSevniho rozpolozeni
Juanova naprosto soumérné k predeslému klesani stoupa
az k rozkosi védomi, Ze jeho Zivot dosahl, po cem stale
touzil, a tim jest naplnén. Pfed zrakem dona Juana otevre
se sténa a pod obrazem objevi se Pachita, dcerka za-
hradnikova, jiz zvenci zahnala boufe do tohoto ukrytu
jen ji znamého; donu Juanovi kyne svoboda a Zivot, ale
sam se jich dobrovolné vzdavé dojat laskou a obétavosti
div¢inou: a¢ Pachita vi, co by ji vedle sviidce ¢ekalo, je
hotova mu obétovat cest i zivot. Don Juan je u cile své
pouti: ,Tebou spasen trham masku / sobectvi a véfim
v lasku, / nuze, ¢istou mou ji vem!" (sl. XXXVIII). Za jitf-
niho Sera dévée odchazi samo a nedotknuto a don Juan
state¢né prijima z rukou mnichd, jiz v pohfebnim pra-
vodu k nému vesli, pohar jedu. Zcela soumérné a po-
meérné k dulezitosti vyjevi jest i déleni uprostfed obou
polovic: tvodem k vnitfnimu dramatu Juanovu je poca-
te¢ni prchdani a vklouznuti do klastera az po prichod opa-
ttv, zaujima témér presnou tietinu prvni ptile, sl. I-VIIL.
Zavérem je vSe, co prichazi po odchodu Pachiting, te-
dy pohrebni privod a smrt Juanova, opét sedm sloh:
XLII-XLVIIL. Soumérnéji a pomérnéji basen véru kon-
struovat nelze.

Jak ani pfi donjuanovském namétu neni jinak mozno,
basen obsahuje nékteré reminiscence a cizi prvky. Osoba
sluhy Leporella nalezi predevsim do obecného pokladu
prvki donjuanovské legendy: Leporella ma Grabbe (Don
Juan und Faust, 1829), Musset (Une matinée de don Juan,
1833), Gobineau (Les adieux de don Juan, 1844) aj. Socha
komandérova je prvek tak stary jako don Juan sam: je
u Tirsa, Moliéra, Mozarta atd. Prtivod mnicht, nesou-
cich za zpévu rakev, ur¢enou donu Juanovi, je oviem re-
miniscence na Mériméa, ktery tento vyjev prvni do le-
gendy uved!l: u ného vidi don Juan blizko klastera, odkud
chce unést Teresu, sviij vlastni pohfteb, zpivajici privod
mnichi a kajicnikt obklopujicich jeho posledni loze;
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tento pohled pravé jej priméje k vstupu do klastera. To
jsou hlavni cizi prvky v basni Vrchlického; v$e ostatni na-
lezi jemu, a neni toho malo. Ale jesté za jedno vdéci ¢as-
te¢né cizinci: za dona Juana omrzelého Zivotem a laskami
a prijimajiciho dobrovolné smrt. Takového hrdinu ma
Lenau ve svém dramaté, vydaném po smrti basnika roku
1851. Lenautiv don Juan kondi svou milostnou kariéru
zvadlymi iluzemi, pesimistickou ironii, omrzelosti Zivota,
nevérou v pravou lasku po cely vék hledanou, svét se
pron podoba hrobu. Na posledni jeho hostinu neptichazi
sice mrtvy komandér, ale zato komandértiv syn a mstitel
don Pedro v ¢ele jeho obéti; a v souboji mezi obéma don
Juan pfijima z rukou jeho protivnika dobrovolné smrt.
Analogie je jasné patrna: don Juan zkruseny, blazeovany
skeptik, nevérici uz v moznost lasky (az do prichodu Pa-
chitina); nebranici se ortelu smrti z st mstitele, pribuz-
ného komandérova (u Lenaua syna jeho, u Vrchlického
bratra), le¢ posméskem; hynouci polovi¢ni sebevrazdou,
ptijimajici ranu mecem u Lenaua, smrt z poharu u Vrch-
lického. Vrchlicky Lenauovo dilo dobfe znal, o tom neni
pochyb.” Pravé udana shoda nemuize byti nahodna, sama
by stacila na dtikaz vlivu a vime, Ze se od roku 1870 do
roku 1875, kdy Leopardi nastoupil po vlivu Lenauove,
némeckym basnikem silné zabyval.

Co je tedy Vrchlického na tomto donu Juanovi? Jesté
stale velmi mnoho, vSe podstatné. Vrchlicky ma od Le-
naua postavu dona Juana vysttizlivélého a roz¢arovaného
a prijimajiciho z rukou mstitele dobrovolné smrt. Ale
smysl postavy je zcela jiny. Lenautv don Juan umira jako
zoufalec, nedosdhnuv do konce nic od Zivota a nedou-
faje v nic od smrti, jeho smrt neni protéjskem vykoupeni
nebo dosazeni blaha; hrdina Vrchlického umird blazen,
dosahnuv toho, v co prestal jiz véfit, a¢ za tim cely zivot
spél: pravé lasky (sl. XXXVIII: ,laska dfiv mi byla zlu-
¢i...; XLI: ,,nebi dik, ze v konec pouti / lasce v tvaf smim
nahlédnouti®). Tu je novum Vrchlického a to je na ném
zajimavé: Vrchlického don Juan ndpadné malo dba vec-
nosti. Nebot jeho dobrovolna smrt proti vSemu zdani

26



neznamena, zZe pohrdl Zivotem ¢asnym a nedockavé spé-
cha vstric klidu hrobu. Znamena, Ze hrdina dosahl nej-
vy$$iho mozného $tésti, po némz by veskeren dalsi Zivot
byl uz pouhym nudnym zivofenim; to nejcennéjsi, co
muze poskytnout, zivot uz prinesl, budiz tedy odhozen
jako nastroj k dalsimu nepotiebny; ale pfinést ono Stésti
mohl jen on. Sebevrah tu umira, coz je ridké, obracen
k zivotu ne zady, nybrz usmévavou a blazenou tvari. Mi-
lovana ¢asnosti! A zbyte¢né abstraktni strasidlo veéc-
nosti! Hrdina se tu nazyva spasen (sl. XXXVIII), protoze
ho upfimné a obétavé ma rado pozemské dévce. Ty, kteri
zpivaji o bozich trestech a té druhé spase, panovité oki-
kuje (sl. XLIII).

To je jediny pravy don Juan Vrchlického. Je feSen po
smyslu donjuanovské legendy a necini nasili jeji logice. Je
to pres radu vypujcenych prvkia don Juan svébytny.
Konci smrti a je oslavou ¢asnosti. Voli sebevrazdu, pro-
toze dosahl nejvétstho mozného stésti. Je také ,,spasen’,
coz znamena, e chvili pfed svym koncem opravdu mi-
loval a byl milovan. Nejvyssiho blaha je tedy mozno do-
sici, a to uz zde na zemi, a tim blahem je laska.

»Co je zivot, laska je!™ (S1. XX VIII)

Bylo by zajimavé zvédét, jakym okolnostem vnitfniho
zivota basnikova vdé¢ime za tento projev Zivotniho opti-
mismu, za tento viely vykiik divéry v lasku a moznost
blaha skrze ni. Datum sbirky uvede nas na cestu: Riizné
masky jsou z roku 1888 a obsahuji i verse z fady let pre-
deslych. Ta léta nalezeji prvnimu obdobi erotického Zi-
vota Vrchlického, obdobi, jemuz vévodi basnikova zena
Ludmila mezi rokem 1876 a 1892. O tom nejlépe pouci
znamenity Salddv rozbor intimni poezie Vrchlického
v Zdpisniku, ro¢nik III. Salda charakterizuje projevy
basnikovy lasky k Ludmile ,,davétivosti, az rozbfedlym
optimismem a prili§ dekorativnim a teatralnim idealis-
mem“* Vskutku, diivétivost, vira v Zenu a lasku, optimis-
mus, idealismus, tot vesmés stranky donjuanismu Vrch-
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lického, jak jsme jej poznali. A teatralni dekorativnost
také neschazi, zvlasté v zjevu Pachitiné. K témto rysim
jsme pripojili naprosty empirismus ve smyslu naprostého
zajeti Casnosti a nedbani o vécnost, jez jsou jejich rubem.
Tu nemtizeme necitovat ver$ uvddény Saldou, v jiné sou-
vislosti sice, ale davajici nasi mySlence skvély reliéf: po-
zemsti milenci, Jaroslav a Ludmila, libuji si ve své fyzické
rozkosi a lituji takto andéla, to jest bytost per definitio-
nem ucastnou na blahu vé¢ném a bozském: ,,Jak’s ubohy,
ty nevis, co jest zitl.“ Cili: Zivot v nebi, Zivot Zadny!
Ludmile tudiz v jistém smyslu vdé¢ime za naseho dona
Juana a zpisob, jimz byl feSen. A potom se Vrchlicky
uz k donjuanovskému typu nevratil. Skoda! Jak jinak by
jej byl asi pojal po tom, ¢eho osud a Ludmila ho neuset-
rily!
1933

Poznamky:

" Srov. zvl&sté dvousvazkové dilo, sahajici az po rok 1900: G. Gendarme de
Bévotte, La légende de don Juan, Paris, Hachette, 2. vyd., 1929.

* Zvl4sté v basnich Praskla struna (sb. Symfonie, 1878), Z karnevalu lasky,
Byronovi, Mozartovi k pamatce prvniho provozovani Dona Juana 29. fijna
1787 v Praze (sb. Riizné masky, 1889).

? Alfred de Musset, Namouna, chant deuxiéme, XXV a LIV (,,Jombé, com-
me le Christ, pour aimer et soufrir... ,,...Symbole merveilleux de 'hom-
me sur la terre... ).

4 Pierre Leroux, Premiére lettre sur le Fouriérisme v Revue sociale, Cerven
1846 (,,...ame forte qui méprise les superstitions et ne veut pas quon lui
impose d’entraves®).

’ Mythy II v Novém souborném vydani basnickych spist JaroslavaVrchlic-
kého, Praha, Otto 1918; uvod Jana Vobornika, str. 21.

° Chatrné, pravim, a na dikaz toho, pomijeje celou fadu prekladatelskych
nedopatfeni a nedbalosti, podavam téchto par hrubych omyld a nasilnosti:
sl. 1. ,Quand don Juan descendit vers I'onde souterraine...“ pfelozeno: ,Kdyz
vstoupil don Juan, kde Kokyt zalné stend...“; po tom Kokytu, Zalné stena-
jicim, neni ovéem v originale ani stopy, ale je tfeba rymu na ,,(Zebrdka) se
zrakem Antisthena“ v tfetim versi. V téZe sloze, ¢tvrtém versi zebrak ,,mo-
hutnym ramenem prdm kazdy uchvatil; neni tfeba francouzského znéni,
aby bylo patrno, Ze je to nesmysl (,,chaque aviron = kazdé veslo). A jesté
trebas v posledni sloze, prvnim versi: ,Tout droit dans son armure, un
grand homme de pierre“ (= vzpfimen v své zbroji, vysoky muz z kamene),
prelozeno: ,,A vpravo (1) ...muz stal“; ,,tout droit” bylo pro prekladatele asi

28



totéZ co ,,a droite“! Dnes$ni prekladatelé nas ovéem navykli hor$imu $lend-
rianstvi. Ale to nesmi byt omluvou! Na pétislohovou bésen je osm nedba-
lostl a chyb, jez jsem v prekladu napocetl, pravé tak vice, nez je snesitelno.
"Blaze de Bury, Le soupeur chez le commandeur, poprvé v Revue des Deux
Mondes, ¢islo z 1. 6. 1834 (pod pseudonymem Hans Werner); A. Dumas,
Don Juan de Marania ou la chute d'un ange, poprvé hrano v Patizi 30. 4. 1836.
Duque de Rivas, Romances I v Clasicos Castellanos, Madrid 1912; Pré-
logo: ,,...el romance octosilabico castellano es acaso la combinacién mé-
trica que, obteniendo la primacia para la poesia histérica, como la mds
apta para la narracion y la descripcion, se presta mas naturalmente a todos
los géneros de asuntos, a toda especie de composiciones
’Ramén Menéndez Pidal, Lepopée castillane a travers la littérature espa-
gnole, vyd. H. Mériméa, Paris 1910, str. 251: V. Hugo rad braval za motto
svych basni $panélské versiky, tfebas byly bezvyznamné, nebo dokonce
bez smyslu; nékdy k nim dokonce pripojoval s détinskou rozkosi nesou-
vislé vyklady, jimiz minil dokdzat, ze umi $panélsky.“ Hernani mluvi pry
ne jako Spanél svého stoleti, ale jako humanitaFsky carbonaro; $panélsti
hrdinové dramatu Hugova jsou karikatury, které by se stejné hodily do
Turecka jako do Spanél. Ernest Martinenche v dile LEspagne et le roman-
tisme frangais, Paris 1922, sice leccos nového ptinesl a vztahy francouz-
skych romantikd k Spanélsku pékné vylozil, ale ubranit je nedovedl. -
K ilustraci této véci dodavam sam jediny vymluvny fakt: Brifaut napsal uz
roku 1813 drama ze $panélskych déjin Dona Sancha; z cenzurnich dii-
vodti bylo zakazano, aby se déj konal ve Spanélsku; Brifaut se omezil na to,
e prelozil déj do Asyrie a doby pted Kristem, don Sancho pfezvan na
Nina II., a hralo se.
“To jest od dra. Cejky. V nasledujicim ro¢niku Casopisu Musea krdlovstvi
Ceského (1857) ve svazku IV, ma dr. Cejka na str. 517-525 pieklad dvou
dlouhych romanci, milostné a ryti¥ské, vybranych ze sbirky Wolfa a Hoft-
manna, Primavera y flor de romances, Berlin 1856. Zajem vzbuzeny Ne-
beskym nezmizel.
Naprlklad v romanci o titoku na Baezu, str. 52. Cejka uziv4 tohoto feeni
naporad
Naprlklad v romanci Sayvedra, str. 53. Zde neni ani asonance, ani rymu.
PLenauova Dona Juana znal vlastné uz v dobé vzniku Pokdni dona Juana,
tedy roku 1877. Jasné tomu nasvéd¢uje vyjev nésili Juanova na $lechti¢né
Marii, dcefi hostitelové, jejz Juan vybavuje vzpominkou z minulosti (sl.
31-41). Paty vyjev basné Lenauovy je vénovan pokusu Juanovu u divky, jez
je rovnéz Marii, také hrabénkou, a Juan je opét hostem: jsou nikoliv na
lovu v lese jako u Vrchlického, ale na zahradé hrabéte Prospera. V obou
pripadech se hovor dostéva na lasku od libosti a krasy ptirody; jenomze
hrdina Vrchlického je neurvalec bez jemnosti, vtipu a elegance Juana Le-
nauova. I dal$i obét sviidcova u Lenaua, Klara (vyjev 8), je u Vrchlického
jmenovana Juanem mezi byvalymi milenkami (sl. 30).

K podepreni své charakterizace dona Juana Lenauova uvedeme jen né-
kolik ver$t z 16. vyjevu (pfedposledniho); u tabule, od niZz vstane, aby
zemftel, pravi Juan priteli: ,In’s Welke hat sich’s Leben mir entfirbt, / Ja
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selbst sein Preis, das Gold scheint abgeblichen, / Der frohe Juan ist aus
der Welt entwichen, / Der traurige Juan hat ihn beerbt.“ A o néco dale: ,,In
einem rasch entschiednen Zweigefecht / Zu Fallen, wire mir nun eben
recht.“ Kterézto prani se zahy splni. Srov. Nikolaus Lenau, Simtliche
Werke, vyd. Ed. Castle, 1. svazek, Leipzig 1900, str. 312 a 313.

O tom, Ze Lenau na Vrchlického piisobil, srov. i Frantiska Kubky Studii
o poméru Jaroslava Vrchlického k Mikuldsi Lenauovi v Casopisu pro mo-

" derni filologii a literaturu, ro¢. 1V, ¢. 1, 2, 3.

E X. Salda, Jaroslav Vrchlicky intimni v Zdpisniku, ro¢. I11, ¢. 3 a 4; cit.
¢. 4, str. 130.
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SPANELSKA DRAMATA
VRCHLICKEHO

Jaroslav Vrchlicky ma dvé dramata ze $panélskych déjin:
Ldsku a smrt, tragédii vydanou roku 1894 u Simécka jako
¢islo XVIII. Dramatickych dél Jaroslava Vrchlického, ale
napsanou, jak basnik pravi v predmluvé, uz roku 1884,
to jest o deset let dfive, a ptivodné uvefejnénou v Kvétech
1890, a Marii Calderénovou, napsanou a vyslou roku
1896 jako cislo XXI. téZe edice. Tato dramata jsou dva
¢lanky rozsahlého hrichu, jehoz se na Vrchlickém do-
pustil Victor Hugo. Malo tu zalezi na tom, ze bézi o latky
$panélské: je jisty priSminkovany, fale$ny hispanismus ro-
manticko-hugovsky, jenz po Hernanim a Ruy Blasovi pte-
kro¢il i Pyreneje a fadil dokonce v Spanélsku samém. Je
svrchované poucné zkoumat obé tato dramata Vrchlic-
kého; vrhaji ostré svétlo na basnikovu znalost §panélské
kultury a Spanélského génia narodniho, na jeho neblahy
pomér k francouzskému vzoru, na zpiisob jeho tvofeni
a tim v$im i na samy osnovy jeho dila a jeho tvtréi by-
tosti.

1. Prameny dramat a Setfeni historické pravdivosti

Objevil jsem v $panélské literature prameny obou dra-
mat; ocenovat tato bez znalosti onéch bylo by byvalo
ostatné tézko a jisté by vedlo k omylim. U Ldsky a smrti
to nebylo prili§ nesnadné, stacilo trochu orientace v sta-
ro$panélském pisemnictvi: odkud odjinud mohla byt
viibec ¢erpana znalost oné krvavé historie z praddvnych
let kastilskych déjin, zlet 1158 az 1159, kdy po smrti dob-
rého krale Sancha mocni a svarlivi velmozové a sousedni
kral hubi svorné ohném a mec¢em dédictvi mladického
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Alfonsa, nez ze dvou starych popularnich kronik, pfitom
proslavenych monumentt starokastilské literatury: z tak
zvané Prvni vseobecné kroniky (Primera Crénica General
6 sea Estoria de Espafia), kterou dal slozit Alfons Moudry
0 néco vice nez sto let po prevratech zdramatizovanych
nasim basnikem a kterd je stejné vyznamnym pramenem
o nejstarsich $panélskych déjinach az do konce 12. stoleti
jako neprebernou studnici literdrnich ndmétd, legend
a povésti; a z Kroniky Juana Mariany, $panélského Tita
Livia, jezuitského historika doby Filipa II., z jehoz pro-
slulého a veleznamého dila cerpal uz kdejaky dramatik
a kdejaky autor historickych romant. Cronica General
mluvi o udalostech dramatu Ldsky a smrti v kapitolach
988 a 989; Mariana o nich jedna v 7. a 8. kapitole prvni
knihy své historie. Ale dfiv neZ obéma ddme slovo, mu-
sime volky nevolky zopakovat déjovy obsah ¢eského dra-
matu: trocha zdlouhavosti a obsirnosti je tu nutnym
zlem.

AT I. Pred palacem rodu Castri v Toledé don Rod-
riguez Guzman, s timto rodem spriznény, zada donu
Teresitu Castro o ruku jeji dcery Mariquity, mnohem
mladsi nez on, a slibuje za to vérnost v boji s nepratel-
skym rodem Larii (scéna 1.). Zatim Alvaro Lara roz-
mlouva pfed svym paldcem s bratry Almanriquem,
Nufiem a rytifem donem Mendem o své nenavisti ke
Castrim, jejichz hlava Gutierro Castro byl ustanoven
v zavéti nedavno zemrelého krale dona Sancha poru¢ni-
kem nezletilého ditéte Alfonsa a spravcem zemé; Alvaro
nedba obav bratii a hotovi se k ozbrojenému odporu (2.).
S mecem v ruce postavi se na odpor privodu, ktery za
zvuku zvont slavné uvadi Gutierra Castra do chramu; je
premozen, ale Castro mu pohrdavé udéli milost (3.). Tim
rozbésnéni, osnuji jeho bratfi pomstu (4.). Jaime, spravce
Castr, je vpusti do palace Castrd, odkud maji v umyslu
unésti kralovské dité (6., 7.). Ale Jaime, zradce dvojna-
sobny, zavie za nimi mfiz a pfivold dav z chramu (8.).
Tam zatim Alvaro, ptestrojeny za mnicha, probodl dykou
pred oltafem Gutierra Castra; sam uprchne, ale jeho brat-
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fi jsou zajati. — AKT II. V klastefe Estéban Gormaz vy-
pravuji si mnisi o tajemném cizinci, ktery se sem v noci
uchylil, dovolavaje se prava azylu (1.). Ctizddostivy opat
fray Domingo poslal té noci pro Mariquitu Castrovou,
aby v klastefe preckala boj mezi Castry a Lary (2.). Nyni
nuti nezndmého uprchlika k feci a poznéva, ze je to Al-
varo Lara; dava jej bdéle strezit (3., 4., 5., 6.). Zatim pri-
jizdi do klastera Mariquita (7.). V klasterni sini se se-
tkdvd s Alvarem, poznava v ném svého neddvného
neznamého zachrance pred lupici a oba si téméf vyznaji
vzajemnou lasku na prvni pohled (8.). Nahle vstupujici
opat uhddne, co se v nich rodi (9.). Osamév s divkou, opat
ji oznami smrt otcovu, a Ze jeho misto v cele rodu Castr
zaujal jeji stary pribuzny a napadnik Guzman; Mariquita
se ihned rozhodne k navratu do Toleda (10.). Zatim Guz-
mén z4d4 opata, aby mu vydal Alvara Laru k potrestént,
ale nabizi za ného malo; opat Alvara vyda donu Estebanu
Garciovi, ktery ho vymaha jménem Ferdinanda, krale
lednského, pravé povolaného snémem na kastilsky triin
(12.-14.). — Akr III. V kralovské zasedaci sini v Toledé
se jizlivé svari dva ctizadostivci: don Guzman a fray Do-
mingo, novopeceny Ferdinanduv kancléf. Ferdinand by
byl hotov za jisté podminky jmenovat dona Guzmana
svym naméstkem v Kastilii (1.). Tou podminkou je, aby
Guzman svolil k milosti pro Alvara Laru, jehoz hlavu
zada. Kral Ferdinand ma za to, ze spravedlnosti i rodové
msté Castrii bylo uz u¢inéno zadost popravou Alvaro-
vych bratfi, s niz si Guzman byl pospisil. Guzman povoli,
kdyz je jmenovan kralovym naméstkem (2.). K smifli-
vosti se daji premluvit i déti zavrazdéného Gutierra
Castra, Mariquita, Fernandez a Pedro (3.). Zato zajatec
Alvaro hrdé odmité milost: radéji zemfte, nez by pod-
stoupil potupny obtad verejného pokani na hrobé své
obéti (4.). Osamévsi s nim, zoufald Mariquita ho pre-
mlouva a slibuje mu nahradit mu svou laskou pokoteni:
Alvaro nakonec svoluje k pokani (5., 6.). — AT IV.
V hrobce Castrti matka dona Teresita vytyka svym détem
povolnost: ¢est rodu si zdda prece smrti Alvarovy (1.).
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Ale jeji Cest je nahle uhdjena, kdyz ji novy pan guvernér
Guzman prokaze Cest a znovu zada o ruku Mariquity (2.).
Je urleno, Ze Mariquita, nejstarsi z déti, vykona na Alva-
rovi-kajicnikovi potupny obrad; marné prosi matku, aby
toho byla usetfena (3., 4.). Privod vchazi do hrobky,
obrad se konad, ale v posledni chvili dév¢e odhodi me¢
a jeji matka musi dokoncit obrad (5.). Po ceremonii ozna-
muje matka Mariquité, Ze ji zaslibila Guzmanovi. Na-
darmo se divka ptiznavé k ldsce k Alvarovi! Teresita
prohlasuje, Ze musi poslechnout, déj se co déj (6., 7.). -
AKT V. V palaci Guzmanove se slavi svatba; hosté se ve-
seli, ale nevésta a jeji matka nejsou uz pritomny (1.). Po
odchodu hosti sdéluje fray Domingo Guzmanovi, Ze
strana Lar je jesté silna v mésté, Ze lid nemiluje krale-ci-
zince, ze Alvaro neopustil zemi, ale skryva se zde, v To-
ledu (2.). Guzman veli Garciovi zesilit straze (3.). Zatim
alvarovci zapaluji mésto a podnikaji Gitok. Guzman bézi
za Garciou do boje (4., 5., 6.). Alvaro vnika oknem do
domu, setkava se s Mariquitou, chce ji zabit pro zradu,
ale dovida se, Ze ona jej stale miluje. Vi, Ze jeho strana je
slaba a ze podlehne, i rozhodnou se oba zemfit spolecné:
Alvaro probodne Mariquitu i sebe (8.). Guzman se vraci
z vitézného boje, uzii mrtvoly, klesd na kolena a vola pa-
teticky: ,CoZ mohu ja, kde Ty jsi soudil, 6 Boze!" (9.).

A nyni dejme slovo pramentim a slySme, co ty povi-
daji o téchto lidech a vécech dramatu! Crénica General
mluvi takto' svym prostinkym a diikladnym zptisobem:

»-...A pri¢ina toho svaru byla tato, jak vypravi arci-
biskup: jeho otec, kral don Sancho Vytouzeny - a tak ho
arcibiskup nazyvd na mnoha mistech svou latinou ve
svém vypravovani, a to pry proto, Ze ho vsichni lidé velmi
milovali a vS§echen lid po ném touzil - vida, ze umira do-
opravdy, povolal pry vyznamné muze svého kralovstvi,
vsechny ty, kdo od ného méli zemi, a kazal jim, aby po-
drzeli panstvi nad témi svéfenymi jim kraji ode dne jeho
smrti po patnact let a po skonceni téch patnacti let aby
odevzdali véechny ty kraje a viibec vSe, co by méli, jeho
synu donu Alffonsovi po dobrém a poctivé a beze véeho
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sporu a aby se k nému opét chovali jako ke svému krali.
A také ten kral don Sancho Mileny doporucil na svém
sklonku, jak historie vypravi, onoho dona Alffonsa, svého
syna, Gutierrovi Fernandezovi de Castro; a tento Gutierr
Fernandez po smrti krdle dona Sancha velmi peclivé bdél
nad kralem donem Alffonsem déckem. Tehdy prisli
k tomu Gutierrovi Fernandezovi de Castro Gargi Gargiag
d’Aga a hrabé don Malrric a hrabé don Alvaro a don
Nufio Perez de Lara, a tito tfi byli brati: hrabé don Al-
varo a hrabé don Malrric a don Nufio Perez de Lara - sy-
nové hrabéte dona Pera de Lara a hrabénky de Aca;
a Garg¢i Gargiag byl jejich bratrem po matce a synem hra-
béte dona Gargie, kterého zabili v bitvé u Ucles s infantem
donem Sanchem. Tito vSichni naléhali a radili donu Gu-
tierrovi Fernandezovi de Castro, aby vydal dité hrabéti
donu Malrricovi, jenz byl mocny a oblibeny v Estrema-
dure, Ze pry se tim zptisobem uklidni a urovna svar a roz-
broj zemé a oni Ze budou mit stale Gutierra Fernandeze
v Ucté jako staresinu. Nebot Gutierr Fernandez byl jiz
velmi stary a ctény a ctihodny a bylo mu uloZeno bdit
nad ditétem od otce a pry byl také ten Gutierr Fernan-
dez Slechetny a stfezil infanta od dob cisare; a vychoval jej
a pasoval a svou vlastni rukou pasoval uz dobre pét set
rytifi; a nemél zadného syna, ale bratra jednoho, jmé-
nem Ruy Fernandez Calvo, a tento mél syny ctyfi: Fer-
nanda Royce a Gutierra Royge a Alvara Royge a Pera
Royge a dceru, které fikali dofla Sancha Roygova a jez
byla zenou dona Alvara Royge de Gu¢gman. Kdyz Gutierr
Fernandez vid¢l, jak ho hrabé don Malrric a jeho bratfi
ujistuji, uveéril sloviim hrabéte dona Malrrica a jeho brat-
fi, vzal infanta a vydal mu jej a porucil jej jejich vérnosti;
a oni prijali infanta a porucili ho donu Gargi Gargiagovi
d’A¢a jako pro vétsi ostfihani. A don Gargi Gargia¢ d’A¢a
byl rytif prosty a Setrny, jak vypravi arcibiskup, a zeptal
se svych bratfi, kde bude moci sehnat na naklad vychovy
ditéte a na to, ceho mu bude potrebi. A bratfi sami dych-
tili po tom mit dité v ochrané a méli radost chapajice, zZe
Garg¢i Gargiag¢ ma vychovu ditéte za obtiz, protoze je
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nucen starat se o ndklad na dité¢ a shanét jej, i fekli mu,
aby - chce-li byt prost vydani — dal dité do péce hrabéti
donu Malrricovi; to se Gargi Gargiagovi libilo a dal mu je.
I vypravi historie, Ze byl Gargi Gargiag pro svou lakomost
zbaven starosti o shanéni vydaji a ptisel o hodnost vy-
chovatelskou i o ¢est z ni. Také li¢i historie trapeni, jimz
prosel tento détsky kral don Alffonso za svého détstvi,
a pravi dale:

989. Kapitola o svaru a rozbroji velkych muzt Kastilie
ve véci péce o toho détského krale dona Alffonsa a jak
byl odvezen do Atiengy.

Kdyz Gutierr Fernandez de Castro vidél, jak si hrabata
osobuji vétsi prava nez nélezito, jak se svari a maji hadky
o péci o kralovské dité a jak nedbaji toho, na ¢em se s nim
shodli, kdyz jim je vydal, a co mu slibili, pozadal je, aby
mu krale vratili, jak s nim bylo ujednano a jak mu slibili;
a oni se mu vysmali, nebot se proti nim nepojistil. A méli
ho za blazna, a nato nastaly casté boje mezi Castry a La-
ry, a na obou stranach bylo proto mnoho mrtvych a velké
vrazdy, takze se krdl leonsky mohl zmocnit vétsi casti
Kastilska a Estremadury; a doslo k tomu, ze dik tomu
svaru Leonsti, mocnéjsi nez Kastilci, zabrali ¢ast Kastil-
ska a kus Estremadury z oné strany Duera. Tu hrabé don
Malrric a jeho bratfi dostali strach, Ze kral don Fernando
Leonsky pfijde a Ze jim odejme dité ndsilim a Ze si je od-
veze, i dopravili je tedy do mésta Sorie a nechali je tam
v dobré a vérné péci, a to ve farnosti Santa Crug. Zatim
umfel ten Gutierr Fernandez de Castro, a pochovali ho
v klastefe Sant Cristoval de Encas. A hrabé don Malrric
pozadal hned synovce Gutierra Fernandeze o zemi, ale
synovci Gutierra Fernandeze rekli, Ze mu ji nevydaji do
patnactého roku ditéte, jak byl ustanovil na smrtelném
lozi jeho otec kral don Sancho; a nevydali mu ji. Tehdy
hrabé don Malrric a jeho bratfi, jak historie vypravi, vy-
kopali télo Gutierra Fernandeze a krut¢ jej obzalovali ze
zrady, Ze nevydal zemi. Ale synovci odmitli Zadost pra-
vice, Ze kdyz byl Gutierr Fernandez nazivu, kral ho k vy-
dani zemé nikdy nevyzval; a proto pry, jezto Gutierr Fer-
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nandez je uz mrtev, nikdo ho nemuze vinit z véci, jez na
ném nikdy nebyla zadana. A tu soudni dvir kastilsky
usoudil, Ze synovci Gutierra Fernandeze uvazuji spravne,
a vratili télo do hrobu. Potom chtél hrabé don Malrric
a jeho bratfi svaliti na synovce Gutierra Fernandeze
hanbu provinéni, jez uvaleno bylo na jejich stryce, a na to
synovci Gutierra Fernandeze odpovédéli, ze zemi nevy-
daji a ani nesméji vydat, le¢ az kral-dité don Alffonso na-
plni patnacty rok svého véku, a do té doby ze ji podrzi,
jak to kral don Sancho prikazal v své zavéti, a ze v tu dobu
budou hotovi a ochotni vydat svou zemi svému krali
a panu. A v$ichni na té i oné strané byli tak podniceni té-
mito spory mezi sebou zdvizenymi, ze misto aby nalezité
udrzovali a vérné hdjili zemi kralovského ditéte, svého
pana, htife si vedli a zemi mu ni¢ili a rozvraceli désnym
zplisobem mnohym so¢enim a mnoha boji a utkanimi
a zapasy, jez svedli a zapocali; zlo se rozmohlo do té miry,
ze doslo az k tomu, aby davali donu Fernandovi, krali
leonskému, dichody a kazdoroc¢ni dan z osoby, a to
iz kralovstvi toledského po dvanact let, jak pravi arcibis-
kup. A hrabé don Malrric se tehdy dostal do takové bidy,
ze byl nucen fici krali leonskému, ze mu vyda dité dona
Alffonsa, krale kastilského, za vazala. A prisel tedy kral
don Fernando Leonsky s hrabétem donem Malrricem do
Sorie, kde - jak bylo fec¢eno - zilo dit¢, aby je prijal za va-
zala, jakoz se mu hrabé don Malrric podridil. Kdyz to
zvédéli Sorijsti, v jejichZ vérnost bylo krélovské dité don
Alffonso poruceno, pravili takto k hrabéti donu Malrri-
covi: ,Hrabé done Malrricu, svobodného jsme vam ode-
vzdali svého pana, kralovské dité, a vy ho svobodného
zachovejte!” A tu kdyz sdélil ditéti donu Alffonsovi tu za-
lezitost, dit¢ se rozplakalo v ndru¢i muze, ktery je nesl;
i odnesli je hned domd, ze pry mu chtéji dat jist, a az pry
prestane plakat, Ze je vydaji krali donu Fernandovi, jako
stryci. A tu jisty rytif, zvany Pero Nufiez de Fuent Alme-
xir, zeman svobodny a vérny, dité vzal a schoval pod plast
a vyskocil na velmi rychlého koné a dal se s ditétem do
béhu, jak jen mohl, a odvezl je; a téhoz dne s nim dojel na
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hrad Sant Estevan. A v Sorijské radé ztstal kral don Fer-
nando de Leon a hrabata a bohati a rozmlouvali o mnoha
vécech a mnoha zptsoby, a kdyz se kral ptal po ditéti ika,
ze je velmi pozdé, odvétili domaci, ze dité po placi
usnulo, a az procitne, zZe je pfinesou. A zatim cekali.
A kral leonsky, hnévaje se pro své dlouhé cekani, ptal se
po ditéti velmi diirazné, nebot ho jiz omrzelo ¢ekat, jak
pravi arcibiskup, a unaven se tazal po ditéti, chtéje se ho
zmocnit. A nakonec se zeptali toho, ktery hlidal dité, co
déld a je-li uz vzhtru; a strazce ditéte jim odpoveédél:
,Rytif jakysi ptisel, ktery je vzal pred sebe na koné a odjel
s nim z domu a odvezl je, aby je odevzdal krali donu
Fernandovi, jeho stryci.’ Tu hrabata hledala vSéemozné
omluvy, aby se omluvila krali, Ze neptivadéji dité, a takto
se vytacela, jak jen mohla. Nakonec bylo zprevraceno
celé mésto Soria a naplnéno hlukem pro dité, jehoz ne-
nalézali, az to uslysel kral don Fernando, a ztistalo na této
umluvé: aby hledali dité, pokud jen budou moci, a at je
objevi kdekoliv, aby mu je odevzdali dle urady a vazal-
ského slibu, jejz mu hrabé don Malrric dal. A kdyz zvé-
déli o spéchu rytire, jenz je odnesl, dali se do jeho stihani
a téze noci dojeli do Sant Estevan pro dité, Ze je odvezou
krali leonskému, naleznou-li je. Ale hrabé don Nufio
tvare se, jako by stihal dité, predhonil vSechny a ujizdél
a dojel do Sant Estevan a vzal dité a odvezl je, a druhého
dne rano byli v Atience...“

A nyni, po této jiz dlouhé zpraveé, nutno nam jesté vy-
slechnout $panélského Hajka, vyborného vypravéce otce
Marianu, druhy to pramen prichdzejici v ivahu:

»-..Kdyz byl kral don Sancho na smrtelném lozi, sve-
fil svého syna dona Alfonsa, jenz byl ¢tyflety, donu Gu-
tierrovi Fernandezovi de Castro, ktery byval kdysi jeho
vychovatelem. Ostatnim paniim porucil, aby ztstali v dr-
zeni mést a hradd, jez jim byly udéleny, az do chvile, kdy
bude krélovi patndct let, imluva to a rada v jedné i druhé
véci pramdlo uspés$na: lidska rozvazlivost nestaci, aby se
predeslo nepfijemnostem vSem, a Castokrat nestastné
udalosti uvedou v nic to, co se zdalo byt prospésné zari-
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zeno. Tim se dostalo asi davu $patné smyglejicich prile-
zitosti a sil k tropeni zmatkd. Ostatni panové, stejné uro-
zeni jako don Gutierre, neradi nesli, Ze urad vladce byl
vlozen na ramena jedincova a Ze kral v tom slabém
a choulostivém véku je v jeho moci.

Kapitola VIII: O novych zmatcich, jez vypukly v Kas-
tilsku.

Mezi mocnymi a bohatymi Kastilany vynikaly v té
dobé dva rody nad ostatni, nejdtlezitéjsi svymi zemémi,
bohatstvim a spojenci: Castrové a Larové. Ti méli po
dlouhy ¢as prvni slovo a hlas na kralovském snému. Mezi
Castry don Gutierre, jemuz byla svéfena vychova kra-
lova, pozival veliké diistojnosti pro sviij vysoky vék a vy-
znamnost véci, jeZ se skrze ného sbéhly. Nemél déti ani
dédice. Jeho mladsi bratr, jménem don Rodrigo, mél syny
Ctyti, totiz dona Fernanda, dona Alvara, dona Pedra a do-
na Gutierra, a dceru zvanou dofia Sancha, jez si vzala
dona Alvara de Guzman; proto mél ponékud mensi vaz-
nost a moc nez jeho bratr. Larové byli tfi bratfi: don
Enrique, don Alvaro a don Nufio, méli velka dédictvi
a statky na brezich feky Duera. Jejich otcem byl hrabé
Pedro de Lara, o némz jsme se zminili vyse a fekli, Ze
padl pii oblezeni Boyony. Matkou jejich byla dama jmé-
nem dofa Aba, jez byla poprvé vdana za dona Garciu,
hrabéte de Cabra; a ponévadz se z tohoto manzelstvi na-
rodil don Garcia Acia, dédic Cabrovy zemé, moc bratfi
Lart se tim velmi zvétsila. Tito projevili nechut nad tim,
ze pred nimi z rozhodnuti krale dona Sancha byla dana
prednost donu Gutierrovi de Castro a ze tim byla zasti-
néna slava a lesk jejich domu. Davali to znat vefejné
i tajné; rikali, ze Castrové jsou krali; Ze toto jediné z od-
kazt krale dona Sancha nema byt vyplnéno; Ze nesnesou,
aby podle zvile jedincovy stav kralovstvi byl uvadén
v zmatek a aby vladl nékdo jiny nez prirozeny kral. To
prohlasovali s takovou opovazlivosti, ze byla zjevna je-
jich chut rozfesit véc zbrani a ptikrocit k boji. Don Gu-
tierre, touzici po obecném blahu a jevici patrné vice
skromnosti nez opatrnosti, dal se snadno presvédcit, aby
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vydal krale donu Garciovi Acia, muzi zajisté umirné-
nému, ale prili§ prostoduchému na to, ¢eho si zadal stav
véci: ten s vymluvou na vydaje nutné k vychove krale,
a aby se kralovské diichody docela neztencily, odevzdal
kralovské dité donu Manriquovi de Lara, svému bratru
po matce, aby ten je vychoval; to bylo ovsem, co si tento
ve své opovaznosti pral a zadal. Don Gutierre namital,
ze mu nestoji v slové, a podle zavéti krdle dona San-
cha uplatnoval pravo, aby se znovu uvazal ve vychovu
kralovu. Odpirci se mu vysmali; a tim zptisobem se
jasné schylovalo k pfevratim a zmatkim vale¢nym. Don
Fernando, kral lednsky, byl povzbuzen timto sporem,
v némz se celé kralovstvi rozpadalo podle stran, a pod
zaminkou, Ze se mu stala kfivda, protoze nebyl jmeno-
van za vladce a vychovatele svého synovce, sebral vojsko
a velmi mocné vtrhl na kastilské uzemi: zvlasté skodil
a radil v té casti, kde tece Duero a kde mél rod Larti velmi
velké panstvi. Ze strachu pred donem Fernandem odvezli
don Manrique a jeho bratfi krale do Sorie, aby byl daleko
a v bezpeci pred hrozbou vale¢nou. Tou dobou zemfel
don Gutierre de Castro; pohrbili jej v klastere v Encas,
jenz se zve San Cristobal. Don Manrique de Lara, jemuz
s moci vzrostla i drzost, vyzval dédice, synovce mrtvého,
aby mu odevzdali mésta a hrady, jez jim byly svéfeny.
Tito odmitli, dovolavajice se zavéti krale dona Sancha;
pravili, Ze do zakonného véku kralovského ditéte nemo-
hou podle prava vyhovéti té zadosti. Tu bylo na rozkaz
dona Manriqua vykopano télo dona Gutierra jakozto télo
zradcovo a jako by se byl dopustil zlo¢inu proti majestatu.
K tomu sporu byli jmenovani soudcové a ti vynesli roz-
sudek priznivy donu Gutierrovi, nebot je nelidské zuriti
a odvazovati se proti mrtvym, tak podle jejich prikazu
bylo télo vraceno hrobu a pohrbeno. Zatimco se to dalo,
vojska dona Fernanda, krale le6nského, zpupné si vedla
po celé zemi, aniz byla k odporu sebrana néjaka armada
uctyhodna poc¢tem a silou, nebot nebylo viiddce a kralov-
stvi bylo roztristéno. Nelze si ani predstavit utrpent, jimz
by obyvatelé zemé byli neprosli; byli muceni stejné bé-
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dami pfitomnymi jako strachem z béd hrozicich a doslo
az k tomu, Ze sam don Manrique ztratil nadéji, Ze se bude
moci ubranit, a pohnut nebezpecim, do néhoz se jeho za-
lezitosti dostaly, byl nucen se podrobiti krali donu Fer-
nandovi, a Ze mu vyda vladu nad kralovstvim a dichody
kralovské, a to na dvanact let spolu i s vychovou krale.
Aby to bylo potvrzeno spole¢nym svolenim kralovstvi,
svolali sném do meésta Sorie, kde strezili kralovské dité.
V tomto nebezpeci, kdy hrozilo nejhorsi, prispéla a po-
mohla kastilské strané rozhodnost a state¢nost jistého
Slechtice jménem Nufio Almexir. Ten vida, jak odnaseji
dité k jeho stryci, uchvitil je tém, ktefi je nesli, prikryl
plastém a odnesl na hrad San Estéban Gormaz: tato rych-
lost zhatila imysly krale dona Fernanda, nebot tfi bratti
Larové tvarice se, jako by chtéli pronasledovat a chytit
krale-dité, rozloucili se s donem Fernandem a pro vétsi
jistotu dali dité prevézt do Atienzy, velmi tvrdé pevnosti.
Potom litujice trady a imluvy své prchali s nim nakonec
sem a tam, aZ se zastavili v Avile, mésté velmi pevném.
Tam méstané branili s velkou vérnosti dité az do jede-
nactého roku jeho véku, procez lid obvykle pocal zvat
Avilské ,vérni‘...

»AZ do jedendctého roku jeho véku®: to znamend do
roku 1164, nebot roku 1157, kdy umira kral Sancho, jsou
infantovi ¢tyfi 1éta. Citovali jsme tedy Cronicu General
i Marianu dale, nez bylo tfeba, nebot drama Vrchlického
se odehrava celé v letech 1158 az 1159: to ma svij vy-
znam, jak uvidime.

Drtive nez blize prihlédneme, jak Vrchlicky zachazel
s udaji svych historickych prament, snazme se rozhod-
nout, je-li mozno zjistit, kam si pro tyto udaje presné Sel:
mohl jit do Kroniky, mohl jit k Marianovi nebo do obou.
Jste nejprve v pokusent fici: Mariana. To je prece klasicky
pramen historikd, beletristti a dramatikd, jméno po-
puldrni, za chvilku znamé kazdému, kdo zavadi o $pa-
nélské déjiny a literaturu. Troufam si nicméné tvrdit, Ze si
pro déjinné udaje a ramec Ldsky a smrti basnik byl v Kro-
nice Alfonsa Moudrého: usuzuji tak prosté z nékolika

41



chyb ve vlastnich jménech, jichz se miize dosti snadno
dopustit ten, kdo cetl pouze Kroniku a nesrovnaval ji ani
nekorigoval dle Mariany: 1. Infantv vychovatel se u Vrch-
lického jmenuje Gutierro Castro. Pfesné zni toto krestni
jméno Gutierre. Kdyby byl Vrchlicky cetl Marianu, byl
by svého hrdinu nazval nalezité takto, nebot Mariana
uziva peclivé a disledné uplnych tvart Gutierre, Manri-
que.V prastaré Kronice Alfonsové se to vsak hemzi tvary
zkracenymi: don Malrric, don Gutierr. Tato forma Gu-
tierr je tam asi dvacetkrat. Vrchlicky ovSem védél, Ze je
na konci odsut vokal, v usich mu zvonilo Pedro, Fer-
nando, Alfonso, Nuiio atd., doplnil si tedy tvar Gutierr
na Gutierro. Galimatyas ve vlastnich jménech u cizich
romantikt budil odjakziva nevoli a posméch $panélskych
kritikd. Budme laskavéjsi a pfipomenme, Ze velky vzor
Vrchlického Victor Hugo je v téchto vécech jinsi chlapik:
Olivarez za Olivares se u ného rozumi samo sebou a nej-
vétsi jeho Spanélska postava nese bez mrknuti jméno
jedné kastilské — vesnice! 2. Stary pfibuzny rodu Castrt
a napadnik Mariquitin se u Vrchlického honosi nevinné
vypadajicim jménem don Rodriguez Guzman. Dalsi své-
dectvi, ze Vrchlicky cerpal z Kroniky Alfonsovy, ale ne
z Mariany: u Mariany stoji jméno don Alvaro de Guz-
man. Vrchlicky ma don Rodriguez Guzman. Kde se vzal
Rodriguez? V Kronice Alfonsové, kde stoji tplné jméno:
don Alvar Roy¢ de Gugman; Vrchlicky rozvedl jen tvar
Royg¢ (= Ruiz) celkem spravné na delsi Rodriguez (Ruy je
zkracené Rodrigo). Kam se pfitom podélo kfestni jméno
Guzménovo Alvar? Vrchlicky je prosté odhodil, nebot uz
jednoho Alvara v dramatu mél, Alvara Laru: oba napad-
nici Mariquitini, stary i mlady, by se jmenovali stejné don
Alvaro, odtud nebezpedi zdmén a zmatku; proto se don
Alvaro Rodriguez de Guzmén stal pouhym donem Rod-
riguezem Guzman a tim ostatné vzniklo néco velmi ne-
$tastného, prohresek vaznéjsi nez ,,Gutierro™: titulu ,,don’,
»dofna“se totiz ve $panélstiné smi uzivat pouze pred kiest-
nim jménem (don Alvaro), nikdy pted pifjmenim (don
Rodriguez je tedy zcela neSpanélské) ani samostatné.
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Kdy?z je véc pramene vyfizena, vSimnéme si, jak Vrch-
licky s tdaji pramene zachazel. Vrchlicky nepojal do
svého dramatu vSechny osoby, o nichz Kronika vypravi;
vybral si z nich, coz je jisté¢ dovoleno: tak z Larti vypustil
pravem epizodické postavy otce a matky a podrzel jen
syny Lary, jejichz jednani je v Kronice i v dramatu hlav-
nim zdrojem déje: Alvara, Manriqua, Nufa, jejich ne-
vlastniho bratra Garciu Garciaze jim odnal, ale zato se
v 2. akté dramatu objevil kralovsky leonsky dustojnik
Esteban Garcia, jenz z jeho jména nese alespon polovic.
Mezi Castry hlava rodu Gutierre je aZ na to zkomoleni
jména vérné vzat z Kroniky: ale ze starce bez dédict se
u Vrchlického stava otcem rodiny, o niz je pfipraven jeho
mladsi bratr Ruy Fernandez Calvo, jejz Vrchlicky do dra-
matu nepojal, a z té rodiny jsou skrtnuti dva synové: Gu-
tierre a Alvar, pro¢? Asi z téhoz diivodu, pro ktery bylo
piekrouceno i jméno dona Alvara Ruize de Guzman na
dona Rodrigueze de Guzman: jeden Gutierre a jeden
Alvar v dramaté uz byli; ziistévaji tedy jenom Pedro, Fer-
nandez (to jest spravné Fernando) a dcera; pro tu snad
bylo jméno Sancha malo poetické, u Vrchlického je z ni
Mariquita. Konec¢né obstarozny ptibuzny Castrit Guz-
man je Vrchlickym prejat, vidéli jsme, s jakym jménem.
Ale prestavuje-li a skrta-li Vrchlicky pribuzenské svazky
svych historickych hrdind, naklada jesté s vétsi nenuce-
nosti s jejich osudy. Hlava Castr Gutierre zemfe v déji-
nach prirozenou smrti, kdyz byl predtim vydal kralov-
ského synka Larim (osudy jeho téla po smrti jsou
vedlejsi). U Vrchlického je zavrazdén hned v prvnim aktu
Alvarem Larou. Prvni vrazda! Bratti Larové Nufio, Man-
rique a don Mendo jsou za trest popraveni. Tti popravy!
Vsimnéte si, ze v déjinach Manrique Lara je hlavnim
strijcem déjin kastilskych po smrti Gutierra Castra, Ze
ho nalézame nazivu roku 1164 atd.: u Vrchlického je ta-
kovou zbytecnou epizodickou figurou na vyplnéni koutu
jevisté a zmizi ostatné, popraven uz roku 1158. Zato li-
dicky, o kterych z Kroniky sotva zvime, Alvaro Lara, San-
cha Castrovd, Guzman vyplnuji u Vrchlického celou scé-
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nu: historie ndm pravi, Ze jsou Guzman a Mariquita (San-
cha) manzelsky par, jenz si asi Zije podle svého. Vrchlicky
udélal z Guzmana starého dotérného napadnika mladé
Mariquity, jez miluje osudného Alvara, vraha svého otce,
a je jim milovana; nakonec tito dva sejdou dobrovolné ze
svéta. Dvé sebevrazdy! Uz je téch nasilnych smrti $est,
pravé dost za jeden rok. Basnik své Lary a Castry kaci
jako drivi v lese. A pritom historie nezaznamenava za tu
dobu, ba za dobu mnohem delsi, nasilnou smrt ani jedi-
nou! Vrchlicky tedy zachazi s idaji déjepisnych pramenti
zcela libovolné: par jmen, ¢asto pokroucenych, par ptibu-
zenskych vztaht; vagni déjovy ramec, vzaty z historie: kr-
vavé poméry v Kastilii po smrti krale Sancha, vpad Fer-
dinanda Leénského, soupereni rodu Castro a Lara; par
jmen mistnich.* A to je vSe. Ostatek je fantazie, ale niko-
liv mimo d¢jiny: na tkor déjin. Hrdinové se navzajem
vrazdi a popravuji, malo zalezi na tom, co o jejich osu-
dech pravi historie. A pro¢ to vSechno? Z jediného di-
vodu: aby se nalezité uplatnilo a mohlo vyvijet milostné
drama tfi lidi: Alvara, Mariquity, Guzména. Aby léska
Mariquity k Alvarovi byla osudnou, hiichem zatiZzenou
laskou podle romantického receptu, musi v dramatu Al-
varo zavrazdit jejiho otce, jenz v Kronice 1. jejim otcem
vibec neni, 2. zemfe smrti pfirozenou. Ma-li se této fa-
télni, krvavé aureoly dostat i Alvarové ldsce k Mariquité,
je nutno zase, aby Mariquitin rod dal popravit Alvarovy
bratry: tim hif pro historii, nechava-li je klidné nazivu.
Ma-li byt laska obou mladych lidi laskou s prekazkami
a tragickym koncem, musi Guzman, v Kronice pocestny
manzel Mariquitin, hrat alohu pouhého jejiho starého,
ale mocného napadnika atd. Zkratka: Ldska a smrt, tak
jak vypadla, neni drama ze Spanélskych déjin; s historii
se tu naklada jako v opereté; je to romanticka tragédie
o mladé divce, o niz bojuji stary velmoz a mlady psanec;
tento ma $tésti v lasce, onen moc, a vypocitejte si, jak to
musi nakonec dopadnout a jak to také v romantickych
dramatech tohoto razu obligdtné dopada. Tento typicky
romanticky trojahelnik milenecky neni vynalezem Vrch-
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lického. Od koho jej mél a pravé v této formé, povime
v druhé casti ¢lanku.

Druhé Spanélské drama Vrchlického je Marie Calde-
rénovd, odehrava se na madridském dvore v letech 1628
az 1629. D¢j jeho je tento:

AxT . Pfed divadlem Principe v Madridu vzpominaji
Fernando d’Estrella, pobo¢nik Filipa IV., a Pedro Calde-
ron de la Barca, dvorni basnik, na své mladé, v pratelstvi
stravené dny; Calderdn, povolany ke dvoru, aby skladal
hry, stézuje si na osud génitv, jemuz nezbyva nez otrocit.
D’Estrella prisvédcuje: i on jde koupit uznani géniovi; je
tajné poslan kralem, aby zajistil pro herecku Calderéno-
vou prizen divadelni lidové kliky (1.). Pfichazi hledany
nacelnik kliky, $vec Cristobal. D’Estrella ho podplaci not-
nym méScem a chce od ného i ptizen pro pritele-basnika
(2.). Cristobal mluvi blahosklonné s Calder6nem, chvali
jeho Oblezeni Bredy a vykladd, co on od poezie ¢eka: oka-
zalost, Finc¢ivost, zabavu (3.). Oba $lechtici se citi chdmem
pokoteni (4.). PROMENA. V saloné Marie Calderénové
blahopfeje herec z divadla Principe Pedro Villegas Marii
k uspéchtim a pfipomina ji doby minulé: ujal se ji jako
opusténého décka, byl jejim ucitelem, kocoval s ni po
zemi. Marie mu vytyka, Ze nyni je zato v Cele jejich ne-
pratel. Villegas ji vy¢ita nevdék: je obklopena mladymi
kavaliry a jeho si nev$ima; je zarliv a hotov zabit toho,
kdo mu ukradl jeji lasku (5., 6., 7.). Vstupuje d’Estrella;
byl pravé jmenovan spravcem dvornich zabav a nabizi
Villegasovi misto u dvorniho divadla v Buen Retiru; ten
nevrle odmita (8., 9.) a nakonec ho pred spole¢nosti urazi
a odbiha (10., 11.). D’Estrella se ocitne s Marii o samoté
a lituje, Ze s ni nemuZe stravit zivot v lasce a ustrani;
Marie ma vsak vyssi sny a umeélecké ambice, a¢ ani ji neni
d’Estrella Ihostejny. Nyni viak je d’Estrella nucen ustou-
pit krali, jenz zakuklen prichazi za Marii (12.). Kral opéva
nejprve jeji uméni, pak pred ni klesa na kolena a vyznava
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jilasku; aby ji mél u sebe, nabizi ji misto u divadla v Buen
Retiru. Marie prijima z lasky k uméni (13.). V tom oka-
mziku vpadne do pokoje d’Estrella a hlasi, Ze sem prcha
Villegas, pronasledovan davem. Kral se ukryva v loznici
(14.), Villegas pribiha zkrvaven: na ulici bodl ze zarlivosti
Diega Calderéna de la Barca, dtstojnika kralovy straze
a bratra basnika Pedra Calderéna (16.). D’Estrella ho pfi-
kryje plastém, v némz sem priSel kral, a odvede ho z do-
mu: to Villegase zachrani a zdroven zmate $pehy, které
ministr hrabé Olivarez poslal za kralem (17.). AxT IL
V Escorialu pfemita ministr hrabé Olivarez o postaveni
fise: vSude odboj, penéz nikde a kral mysli jen na zabavu
(1.). Vyslycha $pehy, které poslal za kralem ke Caldero-
nové (2., 3., 4.). Pak si da zavolat d’Estrellu a vytyka mu,
ze krale vedl k Marii ve dne: na to je noc (6.). Osamév,
kuje plany: kral pro pletky s Marii nebude mit kdy si vsi-
mat politiky a v nejhors$im poslouzi d’Estrella za hromo-
svod. Tu vstupuji kardinal a trinitafsky kazatel fray Hor-
tense se stiznosti: béhem kazani vpadl do kostela Villegas
a za nim basnik Pedro Calderdn, ktery jej stthal s mecem
v ruce az pred oltar. Olivarez je slibi potrestat (9., 10.).
Nakonec jesté jmenuje na navrh d’Estrellav Marii pred-
citatelkou kralovninou: tak bude mit kral herecku vedle
sebe a dekorum bude zachovano (11.). PROMENA. Na
dvtr Buen Retira prchla z dvorni recepce kralovna Isa-
bela, hotce si stézujic na své zalafovani na $panélském
dvore, na krutou etiketu a touzic po své Francii. D’Est-
rella pro ni prichazi a zada okamzity jeji navrat: hrubé se
prohfesila na dvornim mravu (12.). Pfichazi sam kral
Filip a pfisné ji kafe. Ona se brani a vytyka mu, Ze je
pouze krél, ne manzel: prosi ho, aby ji alespon zbavil
hofmistryné-$pehounky, vévodkyné z Mediany, kral
ochotné slibuje nahradit vévodkyni Marii Calderénovou
(13.), kterou pravé d’Estrella privadi (14.). Je tak prosta,
upfimna, pokorna, ze se kralovné hned zalibi a Ze v ni
chce mit sestru a druzku. Marie védouc, Ze se zahy stane
kralovou milenkou, zahanbena se s placem brani, neciti
se hodna, ale kralovna tim vic k ni Ine (15.). Pfichazi

46



dvar. Kral si dava vypravét basnikem Calderéonem o po-
ranéni jeho bratra Diega, ze vSeho vysvita, ze se Villegas
rozlitil pro zenu. Pro kterou? Marie se pfiznava, vsak
brani svou Cest. Olivarez prohlasuje, Ze urazena cirkev si
zada Villegasova trestu. Filip slibuje, Ze Diegu Caldero-
novi posle 1ékare, a tu si v§imne kralovnina prilis vielého
zédjmu o poranéného. Dvir odchazi. Akt III. Na temné
galerii v Escorialu stoji Diego Calderén a d’Estrella.
Odtud vedou dvere zaroven do dvorni kaple, do loZnice
kralovniny a do mucirny inkvizi¢ni. Objevi se Marie Cal-
derénova, ktera kralovné obstaravad schizku s Diegem.
Zatimco na jedné strané hlida d’Estrella a na druhé
Marie, kralovna Isabela vyjde z kaple a pfijima Diegovo
vyznani lasky. Vtom kdos prichazi: z akrytu za sloupem
vidi Isabela i Diego inkvizitora, mnichy a holomky vésti
Villegase do mucirny (1., 2., 3.). Dvefe do ni se otevrou
a v rudé zari se objevi kat a pfijima od inkvizitora herce
(4.). Diego a Isabela se louci (5., 6.), Diego osamél a vy-
pravi zdédené Marii, Ze Villegas byl zajat pro podezfeni ze
stykt s Nizozemci, je mucen a bude popraven. Okolo
obou miji s lucernickou tise kral, jde ke komnatam kra-
lovninym a mucirna se otvird, aby inkvizitor ohlasil, ze
Villegase, jenz se priznal, ¢ekd quemadero. PROMENA. Ve
svém byté ¢ekd Marie na krale a rozjima o svém osudu:
aby k sobé pripoutala krale, pomahala kralovné ve sty-
cich s Diegem; nyni vidi, Ze kral klame obé (8., 9.). Filip
v té chvili prichazi a v znamenité naladé vypravi, jak Oli-
varez naplnil krdlovskou pokladnu vydiranim Zidd; pti-
n4si Marii jeden ze Sperkd Zidéim urvanych, ale ta od-
mitd, pfipominajic mu kralovnu, s niz se o ného nechce
délit. Filip md hned vymluvu: zemi je tfeba dédice. Do
jejich hovoru zazni nahle zpév mnicht: ti vedou Ville-
gase na quemadero. Padnouc na kolena, Marie prosi
o milost pro svého ptitele: Filip se vymlouva na mocnou
inkvizici a obvinuje Marii, Ze byla jisté milenkou Ville-
gasovou, nakonec vsak posila mnichéim rozkaz zadrzeti
popravu (10.), ale Marii pravi: Ted jsme vyrovnani. Marie
mu s pla¢em hrozi bozim trestem: liino kralovnino bude
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ranéno neplodnosti a kral bude mit syna z milenky (12.).
AKT IV. V sini escorialské ministr Olivarez se zle pousti
do Diega Calderéna: vi o ném vse, mysli vysoko, miluje
kralovnu; jeho bratr ma zase nesnaze s cirkvi, v novém
svém dramaté O vytrvalém princi itoci na fray Hortensa.
Diego brani alespon bratra: basnik je stejnou moci jako
cirkev a ma pravo ji soudit (1.). Po Diegovi prichazi Isa-
bela: chce védét, jak pokrocila Filipova laska s Marii; Oli-
varez sdéluje, Ze za Villegase obétovala Marie veskeren
sviij vliv na krale, laska krélova k ni je u konce a bylo by
1ze ji zaplést do véci Villegasovy: Isabela odmita tuto ne-
Slechetnost (3.). Isabela je u Olivareze vystiidana kralem:
ten touzi uz skoncit komedii s Marii, ale pral by si, aby
také kralovna byla né¢im vinna, aby se nemusil bat jejich
vycitek. Olivarez na to, Ze nic neni snadnéjsiho. Skryji se
v sini (5.) a vidi, jak Isabela, vracejic se z kaple, je zasta-
vena Diegem, jenz pred ni klesa na kolena, prose za brat-
ra Pedra (6.). Filip vystoupi z tkrytu, predstird, ze kra-
lovna pfijimala vyznani lasky, a odnima Diegovi mec (7.).
Isabela vyslovuje Filipovi své opovrzeni: az zaklepe znovu
na dvere jeji loznice, da ho psy vystvat (8.). Filip v ne-
snazi vold Olivareze, jenz ma radu hned: kralovnu nechat
se utisit, Marii — téhotnou - do klastera, Diega za misto-
drzitele do kolonii (10.). PROMENA. Nadvori klastera
Estéban Gormaz: Prichazi sem Pedro Calderon navstivit
sestru, jeptisku Doroteu. Fortnyrka mu sdéluje, ze se sem
do klastera uchylila i Marie Calderénova a porodila zde
synka (11.). Prichazeji Dorotea a Marie. Marie vypravi
o svém ditéti, jez Filip uznal za své a pojmenoval don
Juan d’Austria. Pedro ji zase sdéluje, Ze jeho spor s cirkvi
skoncil smirem: fray Hortense zanecha utokd a on vy-
pusti ze své hry misto urazlivé pro cirkev (12.). Objevuje
se Villegas a dékuje Marii za své zachranéni, marné ji
vsak premlouva, aby se vratila k uméni. Marie dala svétu
jiz sbohem (13.). D’Estrella prinasi od Isabely odpusténi
Marii, ,sestfe v utrpeni®, a dar: briliantovy kfiz, pokyn,
aby Marie zlistala v klastefe. Marie se rozhoduje pro klas-
terni jméno Isabela. V zavér daruje Pedro Marii svitek
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rukopisu svého nového dramatu Zivot je sen, které slozil,
inspirovav se kdysi Mariinym povzdechem nad lidskym
zivotem. Marie dar prijima a odchazi do klastera, napo-
sled se za prateli ohlizejic (14.).

To je tedy druhé $panélské drama Vrchlického. Jeho
déjovym nervem je laska krale Filipa IV. k herecce Marii
Calderénové. O této ddmeé nam historie vypravi, Ze byla
skute¢né jednou z cetnych milenek Filipa IV, jenz s ni
mél roku 1629 syna, dona Juana de Austria (druhého
kralovského levobocka toho jména v Spanélskych déji-
nach); dale to, ze zaroven s kralem milovala i vévodu de
Medina de las Torres: jedné noci ho kral pristihl u ni,
i vypovédél ho a dal ji zavrit do klastera benediktinek
v udoli Utande (Alcarria); klasterni zavoj ji odevzdal
apostolsky nuncius, pozdéjsi papez Inocenc X. — Hlav-
nich déjovych linii dramatu o Marii Calderénové a prv-
niho popudu k nému dostalo se v§ak Vrchlickému bez-
pochyby od dosti obskurniho spanélského romantického
basnika-knéze Juana Arolase. Prostudoval jsem pred jis-
tou dobu dilo Arolasovo k praci, ni¢im se Vrchlického
netykajici: ma dvé asi stoversové basné o osudu Calde-
rénové. Jaké bylo mé prekvapeni, kdyz jsem se o rok po-
zdéji setkal s knizkou Arolasovych verst v knihovné
Vrchlického! Chudoba a naprosta zlomkovitost hispa-
nické casti této knihovny vas privede na prvni pohled
v ustrnuti. Vrchlicky, jak jsem mél jiz prilezitost Fici, ne-
znal Spanélské romantiky a na Spanélskou kulturu viibec
se dival o¢ima francouzského, romantického hispanismu
hugovského (jenz byl zase jen odnozi francouzského ro-
mantického nad$eni ,exotického®). Jak to, Ze do jeho
knih zabloudil tedy tento spiritus minor $panélské lite-
ratury let 1830-1850, chory erotik a romaneskni poeta
Orientu, skon¢ivsi jako blazen roku 18492 Vyrazem stu-
dia $panélského romantismu to neni: tam, kde chybi
Rivas, Espronceda, Zorrilla, Gertrudis de Avellaneda,
pritomnost Arolasova neznamena nic. Octl se zde naho-
dou, prilezitostnou koupi atd.? Asi. Je zkratka zde, ve
svém valencijském vydani z roku 1871.¢ A o Marii Cal-
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derénové ndm vypravi ve dvou romancich na pokraco-
vani: Filip IV. a vévoda de Medina de las Torres a Marie
Calderénova (Felipe IV y el duque de Medina de las Tor-
res, Maria Calderdna). V prvni z nich vidime zahaleného
muze, jak mifi noci k domu své milé. U okna pak roz-
mlouvaji o své lasce, az nahle uzfi zakukleného cizince,
jenz je pozoruje. Milenec vévoda z Mediny jej napadd
mecem a vyzyva k boji; neznamy odhaluje svou tvar
a ustrnulym pohlediim milencti se objevi kral Filip: vé-
vodovi rozkazuje opustit zemi a zradné Marii slibuje trest
klastera. V druhé romanci vidime Marii plakat ve své
komnaté nad svym nestéstim: ,,Ach, béda tomu veceru,
pravi, — kdy jste mé krali predstavil — potaji a tajuplné, —
hrabé-vévodo de Olivarez! - Nebot lasku a majestat — by-
lo tézko zasnoubit, — v oné prebyvalo pokory, - tento byl
prilis pln zpupnosti; - nebot néznost je uraZzena — nerov-
nosti rodu...“ Marie béduje, podobna Niobé (!), az vstoupi
knéz: ,Veliky Filip, pani - nikdy nesnese urazku - zradné
nevérnice, — ktera milostné rozmlouva s napadnikem...“
Marie odbyva knéze, aby si hledél svého: jemu nalezi
kazat milosrdenstvi a ne byt poslem msty. Knéz prohla-
S$uje krale za naméstka boziho a oznamuje Marii, Ze ji
ceka klaster. ,,Ja jeptisSkou? Kdo dal takovy rozkaz? - Ja
a do ustrani klastera?“ -, Jeptiskou nasilim, nebo dobro-
volné.“ - ,Kdo mi mtize rozkazat?“ — ,Kral!...“ Duchov-
ni odchazi: ,,Ale po tfech dnech - predstoupil pred kréle
a odevzdal mu - krasc¢iny vlasy - na podnosu.®

Vidime, co si Vrchlicky z Arolase vzal: pomérné malo.
Byl jim upozornén na piibéh herecky Calderénové a cer-
pal z ného hlavni déjovy obrys dramatu: Filip IV. pozna
prostfednictvim ministra Olivareze Marii Calderénovou,
ucini z ni svou milenku a nakonec, podeziraje ji z nevéry,
posle ji do klastera. Tot opravdu jen ta nejzakladnéjsi
kostra déje. Uz hned motiv nevéry je u Vrchlického na-
prosto pozménén: Arolas slozil celou jednu romanci
o tom, jak byla Marie skute¢né pristizena in flagranti
s Medinou; u Vrchlického je Medina zcela vypustén a na-
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hrazen hercem Villegasem a bézi o pouhé, neodtivod-
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néné podezieni z nevéry. Vrchlicky totiz potfeboval
Marii zcela ¢istou, idealni, aby mohla v dramatu ztéles-
novati jeden daldi prvek déjovy: vzneSeny, uslechtily sen
o uméni suverénnim. Proto nevdhal moralnost Marie
historické a Arolasovy zuslechtit o plnych sto procent.
Ponévadz Olivarez a Filip jsou osoby polarizované Marii,
charaktery stojici v dramaté k Marii v poméru anti-
tetickém, musily byt rovnéz ptibarveny, ovéem v smyslu
opac¢ném: i v tomto dramatu, stejné jako v predeslém, je
pramalo dbano historické pravdy a presnosti. Z bez-
uhonného, pocestného, pracovitého ministra, jak nam jej
déjiny lici, plného lasky k své zemi a dobré vile, ale
ovSem i marnivého, chimérického a bez politické zku-
$enosti, stal se Istivy pletichaf, zakulisni dvorni politikus,
nedbajici cti a pravdy. Z vtipného, veselého krale, slusné-
ho versovce, prilezitostného malife, hodné bezstarost-
ného, jesté vice zaletného, vznikl nepfijemny pantin,
zéludny zrddce, pravy bliZenec Olivareztv. Ti dva si
v dramatu pomahaji k penéztiim zékefnym a krutym vy-
dirdnim Zidd, Filip se jim dokonce chlubi jako vybor-
nym politickym tahem: co na tom zalezi, ze podle pravdy
tento Filip IV. pravé tohoto roku 1629, kdy se drama ode-
hrava, vydal liberalni zdkon, jimz se zruSovalo staré kra-
lovské natizeni, ze Zidé stéhujici se ze zemé musi v ni
zanechat véechno své jméni pro kralovu pokladnu. His-
toricka data udélosti pro Vrchlického neplati ani v této
hre: Pedro Calderon zde figuruje jako dvorni basnik uz
v letech 1628 az 1629, ackoliv je zndmo, ze ho Filip
povolal na dvir az roku 1635. Okolnosti, do nichz Vrch-
licky v dramatu zasadil vznik nékterych Calderénovych
her (Zivot je sen), jsou ovéem rovnéz jen irou fantazii,
nepiesnou i pokud se tyce data. A coz teprve nazory na
uméni, jez tu Calderén a Marie vykladaji a jez jsou jed-
nou z hlavnich hnacich sil déje! V aktu I. (sc. 1.) Calde-
rén natika na osud génitiv, jemuz nezbyva nez slouzit, a¢
by mél vladnout. V témze aktu (sc. 12.) Marie hlaholi do
svéta celou tiradu o uméni-fatalité; ,,...vSak malo vite, co
jest uméni. — To divoky je htebec bez uzdy, - vas nahle
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strhne v divoky sviij cval, - a zdepta vSecko, i to nejdraz-
$i. — Ma oko zarivé a blysknavé, — ma Medusy zrak, jimz
cit kameni, — chce obét svou a tu si vynuti.“ A kdyz se
Calderoén dostane do sporu s cirkvi, jeho bratr takto stavi
bez vahani prava basnikova nad prava cirkve: je-li cirkev
velkou moci, pravi Olivarezovi v aktu IV. (scéna 1.), ,,je
stejnou moci slovo basnikovo - jez chyby cirkve soudi
po véky*. To je vérné vyjadreni romantického nazoru na
uméni a na jeho funkci: uméni je posvatny obrad a jeho
knéz-basnik je sacrosanctus, je prorok vedouci narody
tmou d¢jin v zaslibenou zemi; sdim pak basnik ujima se
tohoto poslani jako nevyhnutelného svého osudu, uméni
je pro ného fatem a casto prokletim. Toto minéni se do-
stalo do obéhu po roce 1830; je hugovské, vignyovské atd.
Je sdileno i Vrchlickym, jenz je ma z francouzského ro-
mantismu. Ale neni ovSéem Calderénovo! Klast je do st
dvou dvorskych umélct na pocatku 17. véku, dvou lep-
sich lokajt, povérenych za kus pfizné bavit vrchnost
a vice nig, je jeden z téch Gzasnych, neosty$nych ana-
chronismi, které nalezneme jen u romantika: Casimir
Delavigne udélal v Cidové dcefi ze Cida Campeadora po-
litického liberala ve stylu ¢ervencové revoluce parizské.
Jenomze Cidova dcera je z roku 1839 a Vrchlického dra-
ma je z roku 1896: mezi tim se néco délo ve svété, vznikla
moderni historie a s ni ucta k historické pravdivosti, rea-
lismus prosel divadlem a naucil v§echny, kdo se naucit
chtéli a naucit uméli, Setrnosti k faktu a bazni pred ana-
chronismem a smésnosti...

2. Spanélské s»couleur locale® dramat

Takovymto zplisobem zachazel tedy Vrchlicky ve svych
$panélskych dramatech s déjinami a historickou pravdi-
vosti. S touto otazkou tésné souvisi véc lokdlniho a histo-
rického koloritu. Ten byl vzdy tak trochu slabou strankou
a konickem romantickych basnikd. Victor Hugo je po té
strance prosluly svou marnivosti a domyslivosti. Svou
prolhanosti také. V Noté, jiz ptipojil k Ruy Blasovi, pro-
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hlasuje bez mrknuti: ,,Ostatné, a rozumi se to samo sebou,
v Ruy Blasovi neni jediny detail o Zivoté soukromém
nebo vefejném, o zafizeni bytu, o nabytku, o erbu, o eti-
keté, jediny fakt biograficky, jediné ¢islo, jediny tdaj to-
pograficky, jenz by nebyl tizkostlivé presny... Autor to jiz
fekl jinde a doufd, Ze toho bude snad vzpomenuto: trebas
neni nadan, je alespor svédomity.“s Pritom se v tomto
dramaté nesmysly a chyby po vSech naznacenych smé-
rech ani necitaji. Jinde Hugo hrdé vyjmenoval dvanact
obsahlych $panélskych a francouzskych dél, jez prostu-
doval, nez napsal jmenovany obraz ze Spanélského Zivota.
Morel-Fatio dokazal, Ze z nich znal jen tituly a Ze veskeré
podrobnosti verejného a soukromého zivota v Ruy Bla-
sovi ¢erpal ze dvou francouzskych kniZek, kterych viibec
neuvadi.c Ale vratme se k Vrchlickému! V ¢em zalezi $pa-
nélsky kolorit jeho dramat? V tom, ze se v nich klne a pfi-
saha ,,u svatého Jakuba“ a Ze si v nich lidé zdvorile fikaji:
Jsem A. B., , ktery se v§im k vasim noham klade® (Ldska
a smrt, akt IL., scéna 9.)?” To by bylo ov$em prili§ mélo.
,Spanélskost“ dramat ze Spanélska nesm{ zéleZet jen ve
formulkach a vnéjsim dekoru; musi byt pfimo atmosfé-
rou déjovou, hrdinové musi nejen nosit Spanélsky kroj
a plytvat Spanélskymi ré¢enimi, ale jejich city a jednani
samo musi odrazet narodniho génia, ,,$panélstvi“ musi
hercem dramatu. Nutno fici, Ze se o to Vrchlicky v obou
svych hrach, a¢ ne $tastné, pokusil.

Stézejni ideou Ldsky a smrti je proslula idea kastilského
»pundonoru®: to jest ona pysna teorie o cti osobni a ro-
dové, ona primo zoufale zarliva bdélost o duistojnost, ona
theologia honoris, ktera zde, ve Spanélsku, nebyla jen
tfidnim rysem $lechty, ale majetkem celého naroda, vzne-
$eného Cida, jenz smrti tresta urazku svého otce, otrha-
nych zebrak® na rohu, srovnavajicich svou ,,urozenost®
s kralovou ,,az na ty penize®,* i velkého narodniho bas-
nika, jenz klade péci o ¢est mezi nabozenské povinnosti
v proslulém ctyrversi: ,Krali majetek a Zivot — nélezeji;
ale Cest — je dédictvi duse — a duse jest pouze od Boha.*
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V Lasce a smrti je to pundonor, ktery vlastné uvadi viibec
v pohyb déj dramatu: Cest Larti je ponizena povySenim
starého Castra, Alvaro jej tedy zavrazdi, aby pohanu
smyl, a drama mtiZe zacit; nepomsténa vrazda by vSak
byla zase skvrnou na jméné Castrii, proto musi byt dva
Larové popraveni a Alvaro odsouzen k potupnému po-
kani; z téhoz pundonoru on zase do tfetice voli radéji
smrt nez pohanu... ale nahle, pozor! objevi se Mariquita,
a ta ho mzikem premluvi ve jménu lasky, aby se pokofil;
a sama mu ovSem odpousti vrazdu vlastniho otce. Co je
vibec s touto Mariquitou? Kde zapomnéla tato dcera
pys$nych Castrii pundonor - sviij? Rozvazte dobfe: mlada
$panélska slechti¢na, vychovand matkou, jezZ na honoru
Ipi, v ptisné tradici rodové i osobni cti a pychy, a — zami-
luje se cestou do klastera na prvni pohled do neznamého,
o némz ani nevi, je-li 8lechtic! Pak zvi, Ze je to vrah jejitho
otce, a nejen Ze znovu zapomind na nepomsténou svou
cest a odpousti mu, ale dokaze i jemu samému se k tomu
pfiznat a pfemlouvat (a premluvit!) i jej, aby se své cti
vzdal! Kam se tu podél $panélsky pundonor, na némz
byly zalozeny bezmala celé tfi akty? Namitnete, ze zde
bézi o milujici divku a Ze ani ve Spanélsku pundonor ne-
kladl na Zenu podobné pozadavky atd. Pro¢ tedy Spanélé
ztélesnili ideal Spanélské zeny v doni Jimené? V doni Ji-
men¢, jeZ stejné v Romanceru jako v dramatu Guilléna
de Castro a pozdg¢ji v tragédii Corneillové miluje prece
také Cida, ale kdyz ji zabije otce (a to v ¢estném souboji,
ne zakeiné jako Alvaro, a z divodi jinak opravnénych!),
jde a pozaduje od krale Cidovu hlavu a vold po msté
a trestu, nedbajic lasky, a stane se Cidovou Zenou teprve,
kdyz tak muze uciniti se cti! Skutecnost je ta, ze v Ldsce
a smrti je kastilska cest sice déjovou vzpruhou témeér
celych tfi prvnich aktd, ale v okamziku, kdy ma v Mari-
quité dojit k boji mezi cti a laskou a zrodit se snad prava
tragika, pundonor mizi z dusi hrdint proti veskeré prav-
dépodobnosti a proti vemu jejich velkému $panélstvi,
jako by se po ném zemé slehla. Jak to? Byl snad tento
pundonor pouze divadelni rekvizitou, ktera se na scénu
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prinese a zase klidné odnese, kdyz ji autor uz nepotre-
buje nebo se mu nehodi? Ovsem, Ze ano!

V Marii Calderénové poznavéme, ze jsme v Spanélsku
Filipa IV., podle hrozné inkvizice a podle neslychané
prisné etikety dvorské. Etiketa déla ze $panélského dvora
pravy zaldf, v némz zle trpi ubohd kralovna Isabela;
v druhém aktu ji vidime, jak se pokousi proti ni vzbou-
rit. Kdyz pfijimd Marii za svou druzkou a tim za ¢lena
dvora, li¢i ji nové prostiedi takto: ,,...nevite sama, — v ky
zivy hrob jste vstoupla v tuto chvili...“ A na to Marie: ,,0,
vim to lip nez sama vase Milost. — Jsem Spanélka, my to
jiz v krvi mame.“ Nikdo nemtiZe ovSem popirat tuhost
dvorni $panélské etikety v 16. a 17. stoleti; ale v dobé Fi-
lipa IV. etiketa nebyla uz naprosto vyhradou dvora $pa-
nélského a ,,zivych hrobi“ byla v Evropé slusna rada; je
rozhodné prepinanim ¢init z tyranské etikety rys povytce
$panélsky, a dokonce jej odvozovat z narodni ,krve®
A coz teprve kdyz Isabela vzpomene na svou hofmist-
ryni-§pehounku, vévodkyni z Mediany: ,,...chlad z ni ci-
tim vanout hrobovy - a smrt a stiny hrobu. Spanélsko -
se vtélit 1épe celé nemohlo, - nez v ni a v svatou vasi in-
kvizici“ (scéna 13.). Ubohé Spanélsko! Jsi tedy celé zté-
lesnéno a vyjadfeno v staré odporné strazkyni dvorni ty-
ranie a v nékolika dymajicich hranicich! Co na tom
zdlezi, Ze je tomu teprve pdr let, co zemfreli svatd Tereza
Jezisova a svaty Juan de la Cruz, jejichz duchovni odkaz
nejen jesté zije, ale vydava jiz prvni své plody! Co na tom,
7e jesté pred chvili byl tu Luis de Leén! Ze véera teprv
zemfeli Cervantes, El Greco a Gongora nalezeji této sou-
¢asné dobé! Ze jesté po nasem boku ziji Lope de Vega,
Calderén, Veldzquez! V téchto viech se Spanélsko asi ne-
vyjadfilo ni¢im. Je celé v pani vévodkyni a v inkvizici...

Nestastna inkvizice! Jak dlouho trvalo, nez poznali ko-
nec¢né, ze byla jen $panélskou obdobou nabozenskych
valek evropskych, béhem nichz naboZzensky fanatismus
prolil v kazdém z velkych stattt mimopyrenejskych ne-
skonale vice krve, nez ji bylo utraceno v inkvizi¢nich mu-
¢irnach a na véech quemaderech; Ze vzdy nechavala na-
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prosto na pokoji vse, co se netykalo katolického dogmatu
v nejuzs$im slova smyslu; Ze byla casto jen nastrojem
v sluzbach kralt, chtéjicich udrzet nabozenskou a poli-
tickou jednotu a tim i silu naroda. Ale Voltairem poci-
naje je dovoleno pronaset na vrub inkvizice jakoukoliv
hriizostrasnou fantazii. Pro deisty a ateisty 18. véku a po
nich pro liberaly (a liberalistické romantiky) prvni polo-
vice véku 19. je inkvizice thrnem a vtélenim veskerého
$panélského katolicismu a né¢im, co vyjadfuje samu
podstatu $panélského ducha. Je to jakési uzasné, krvavé,
monstrozni bozstvo, zZivené narodni krvi, uctivané vra-
zednymi hekatombami nevinnych a vinné absolutné
v$im novodobym $panélskym upadkem. Victor Hugo
nejlépe mezi romantiky vyjadiuje toto pojeti, jehoz pros-
toduchosti se vyrovnd jen jeho naprosta falesnost. Jeho
pozdni drama Torquemada je rozsahlou groteskou, kte-
rou snesitelnou k ¢etbé ¢ini nicméné pravé jen mocny,
starozakonni, prorocky lyrismus mnicha Torquemady;
to je postava vskutku zaroven se dotykajici nebes i pekel,
silend boZzi metla, netvorny kat ve jménu bozim, svijejici
se uprostfed muk tisicerych obéti v kieci extaze, navsti-
veny bozim dechem a v blahém placi, ze ocistnym kitem
ohné zase zachranil pro nebesa dav milovanych lidskych
bratfi. Nezndm druhého basnika v historii, pod jehoz
rukou by se fale$nost dovedla tak zazra¢né ménit ve vi-
zionarskou velkolepost jako pod rukou Victora Huga. In-
kvizice Vrchlického je pravé tohoto razu. Z temné gale-
rie v Escorialu vedou tfi sousedni dvere do dvorni kaple,
do mucirny inkvizice a do loznice kralovniny: ,,...Tak
zde dimyslné - vSe srovnano jest jako na dlani, - tu
modlit Ize se, a tam milovat, - tam soudi se, zde mudi,
vychodistém - je ze vSeho jen smrt. Vtom vérny obraz —
mas$ dvoru naseho...“ (D’Estrella v aktu III., scéné 1.).
Upozornuji na romantickou antiteti¢nost: vedle sebe loz-
nice zeny — mucirna - kaple. A jesté dalsi antitézy: za-
timco Diego na kolenou vyznava kralovné lasku, miji in-
kvizitor, veda s holomky herce na muky, a v krvavé zari
otevienych dvefti se zjevuje strasidlo rudého kata (3., 4.);
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a o néco dale: zatimco kral s lucernickou v ruce vstupuje
ke kralovné do loznice, mucirna se otvira znovu a inkvi-
zitor ohlasuje rozsudek smrti (7.). Tuto metodu kontrastti
davno zname: je hugovska. Hugo je autorem teorie dra-
matu jakoZto kombinace ,,du sublime avec du grotes-
que®; vSechna jeho dramata jsou tak zalozena: v Ruy Bla-
sovi don Salust je biddk v kiizi vzneSeného granda, don
César slechetné srdce v hadrech bandity a boj Ruy Blase
s donem Salustem je bojem absolutni mravni velikosti
(zidealizovaného lidu) s naprostou podlosti (s degenero-
vanou $lechtou); v Lucrecii Borgia je dokonce hrdinka
dvojndsob antiteticka: andélska krasa a kralovska dustoj-
nost se v ni snoubi s povahou dokonalého zlocince;
a nahle vyrusta z této mravni netvornosti nejcistsi zensky
cit, laska matetska; v Krdl se bavi je Triboulet télesné od-
porné monstrum a patfi k spolecenské spoding, ale jeho
otcovsky cit jej ¢ini dokonale krasnym a stavi ho nad
krale atd. Inkvizice v oné falesné podobé romantické se
znamenité hodila za antiteticky prvek; Vrchlicky ji také
vyuzil a postavil polovici celého jednani na efektu kon-
trastu mezi jejimi mukami, ohném a krvi a laskou. Je to
taz antitetickd metoda jako u Huga. Ale kdezto Hugo sta-
vél antiteticky jednotlivé povahy osob, Vrchlicky povrch-
néji uvadi kontrastové efekty jen do dekoru (troji sou-
sedni dvefe) a do nahodnych shluki okolnosti (nahodou
v tyz okamzik, kdy Diego vyznava lasku, dorazil na misto
pruvod inkvizi¢ni).

3. Spanélska dramata Hugova a Vrchlicky

Mnohokrat bylo zde uz vysloveno jméno Victora Huga.
Ve skutecnosti jsou $panélskd dramata Vrchlického ob-
dobou spanélskych dramat Hugovych. U obou basnikt
$panélské drama znamena predevsim jisty obecny ramec
dé&jovy, vzaty z d&jin Spanélska, v némz neni Setfeno his-
torické pravdy ani presnosti; do tohoto ramce je zasazen
viceméné fantasticky déj a ,,Spanélskost” podtrzena lo-
kalné-historickym koloritem, vesmés faleSnym a prepja-
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tym: pro staré Spanély tato couleur locale zalezi vzdy
v pundonoru, pro novéjsi Spanély v upjaté etiketé, pti-
tom popripadé v korumpovanosti vysokych vrstev (dvo-
ra) a v inkvizici. Rekl-li jsem, Ze dramata Vrchlického
jsou obdobou Hugovych, myslil jsem tim obdobu védo-
mou: Vrchlicky chtél stvorit ceské protéjsky obou pro-
slulych spanélskych her francouzského romantika a Her-
nani a Ruy Blas mu tanuly jako vzor na mysli tak zivé
a pevné, Ze se neubranil a pfimo je okopiroval i v hlav-
nich liniich déje.

Laska a smrt je, jak bylo feceno, dramatem o pundo-
noru. Rovnéz tak Hernani, jehoz ptvodni titul znél Her-
nani ou 'Honneur castillan; jenomze ve francouzském
dramatu , kastilska ¢est” ztistane déjovou vzpruhou az do
konce a rozuzleni déje se skrze ni (Hernani hyne sebe-
vrazdou, protoze je k tomu zavazan cti), v ceské hre vsak
pundonor nelogicky mizi nahle z jevisté v puli hry. Jinak
se setkdvame v obou hrach presné s tymz trojuhelnikem
osob: mlady milenec - divka - stary napadnik. Aby mohl
sestavit toto Hugovo trio, Vrchlicky nevéhal, jak jsme
videéli, porusit historickou pravdu, osobni data svého pra-
mene: z Guzmana-manzela Sanchy udélal Guzmana-
-pouhého ndpadnika Mariquitina. A v podrobnostech:
1. Mlady milenec: Hernani je politicky psanec, nacelnik
spiklencti a mstitel svého rodu; typicky ,,bel tenebroso*
romanticky; miluje dofiu Sol. Naprosto presné tak i don
Alvaro Lara: politicky uprchlik, mstici pohanu rodu, ve-
litel spiklencti a milenec Mariquitin. 2. Dofia Sol je $lech-
ticka divka, sirotek, a miluje psance, jehoz jinak nezna;
tak i bod za bodem Mariquita. 3. Don Ruy Gémez de
Silva je stary pribuzny doni Sol a miluje ji, aniz je ji mi-
lovan; Guzman je stary pribuzny Mariquitin a uchazi se
o ni, aniz divka o ného stoji. 4. Po cela dvé dramata mi-
lenci brani svou lasku. 5. Jakozto viiddcové spiklencti jsou
Hernani i Alvaro poraZeni; oba v uréitou chvili pochy-
buji o lasce divcing, a to za podobnych okolnosti: Her-
nani, kdyz uchyliv se na utéku na hrad starého de Silvy,
vidi tam piipravy k svatbé doni Sol a jejiho tjce; Alvaro,
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kdyz vniknuv do domu Guzmanova, nalezne tam Mari-
quitu pravé zasnoubenou jejimu pribuznému. 6. V 5. ak-
tu obou dramat se slavi svatba, jez ma tragicky konec
(u Huga je ovéem svatba Hernaniho s dofiou Sol, u Vrch-
lického svatba Guzmana s Mariquitou): mladi hynou se-
bevrazdou (Hernani a dofia Sol se otrdvi, Alvaro pro-
bodne sebe i Mariquitu dykou) a hry se kon¢i naprosto
obdobné vyktikem starého napadnika, zoufajiciho nad
mrtvolami.

V Marii Calderonové je laska herecky Marie k Filipovi IV.
propletena smutnym osudem kralovny Isabely. Prvni
z téchto dvou déjovych evoluci je zfalSovana tim, ze Ma-
riina laska k Filipovi je vysvétlovana jeji laskou k uméni
a dvorni herecka ze 17. stoleti pasovana na hlasatelku ro-
mantického artismu Vrchlického. V osudu Isabeliné je
nepomérné vice pravdy historické i psychologické; na-
nestésti zase tato postava nenalezi Vrchlickému, je Hu-
gova. Co se Isabely tyce, je zkratka Marie Calderénovd
¢eskou paralelou Ruy Blase: 1. Na $panélském dvore nyje
mlada kralovna, vdavsi se sem z ciziny: u Huga je to Ma-
rie de Neuburg, Némkyné, u Vrchlického Isabela Fran-
couzska. Karel II. zanedbava Marii pro lov, Filip IV. Isa-
belu pro milostné pletky. Obé kralovny si svorné stézuji
predevsim na krutou etiketu: Hugo ma v II. aktu celou
scénu, v niz je Marie mucena predpisy své camarery, vé-
vodkyné z Albuquerque; k ni stvoril Vrchlicky protéjsek
v své hofmistryni, vévodkyni z Mediny. Marie pravi:
»Vraiment, je meurs depuis un an que je suis reine...“
(akt II., scéna 1.); a Isabela: ,,...nevite sama, — v ky zivy
hrob jste vstoupla v této chvili...“ Obé si s dojetim vzpo-
minaji na svou vlast; Marie: ,,Que ne suis-je encor, moi
qui crains tous ces grands. — Dans ma bonne Allemagne,
avec mes bons parents!...“ (loc. cit.); Isabela: ,,...jsem
dité Francie, - té slunné, sladké, vzdycky veselé...“ (akt
II., scéna 12.). 2. Zanedbdvana kralovna je citliva k prv-
nimu projevu lasky, jehoz se ji dostane: bude milovana
¢lenem svého dvora, v obou ptipadech muzem nizsitho
rodu: u Huga Ruy Blasem, lokajem, jejz poklada nicméné
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za $lechtice dona Césara de Bazan; u Vrchlického kralov-
skym dtistojnikem Diegem Calderonem. Je tu vsak Istivy
pletichaf, jenz lasku zamezi: don Salluste de Bazan, je-
muz odpovida u Vrchlického Olivarez. 3. Laska se v obou
pripadech konci $patné: smrti Ruy Blase, odchodem
Diega do kolonii.

Co zbyva jesté fici v zavéru tohoto srovnani dramat
Vrchlického s Hugovymi? Vyslovit leda litost nad pomé-
rem duchovniho manstvi, v néz se ¢esky mistr dobro-
volné uvazal. Vrchlicky byl nékdy pfimo hypnotizovan
zjevem Hugovym. A je-li jisto, ze Hugtiv vzor jej pobadal
k netinavné préci a pudil k rozsahlym basnickym podni-
kiim novym a novym, je nemén¢ jisto, Ze tak naprosta
prostrace pred cizim basnickym géniem nemohla byt
jeho ptivodnosti a jakosti jeho vlastni tvirci prace zdrava.
Spanélska jeho dramata jsou toho dokladem. Vznikla
jako povinny ukol dati ¢eské literatute protéjsky Spanél-
skych dramat Hugovych. Byla tvofena jako literarni pen-
zum. A také jako penzum dopadla!

1934

Poznamky:

! Primera Cronica General 6 sea Estoria de Espafia que mandé componer
Alfonso el Sabio y se continuaba bajo Sancho IV en 1289. Vydani dona Ra-
moéna Menéndeze Pidala, Madrid 1906, str. 668-670.

2V V. aktu, scéné 6. jeden neblahy ,,$panélsky“ hrdina di: ,\Vy ziistanete ve
svych komnatdch, do7io, az do mého navratu...“

*Naptiklad jméno klastera San Estéban Gormaz. V Kronice se vyskytuje
jako utocisté kralevice Alfonsa pred lednskym kralem. Vrchlicky jméno
i funkei ptejal, ale utikd se do ného (akt II.) Mariquita, jen proto ostatné,
aby v ném vyslechla Alvarovo vyznani lasky. Povazte: v klaSterni temné
sini si vyzndvaji lasku nezndmy psanec-vrah a dcera toho, jejz zavrazdil.
Jaky romanticky efekt! A jak falesny!

*Juan Arolas, Poesias, Valencia 1871. Knihovny Vrchlického ¢. 4163.

*>Citovano z Oeuvres compleétes de V. H., t. XVII, Paris, Hetzel et Quantin
1880, str. 380: ,,Du reste, et cela va sans dire, il n’y a pas dans R. B. un dé-
tail de vie privée ou publique, d’intérieur, d’ameublement, de blason, d’éti-
quette, de biographie, de chiffre ou de topographie, qui ne soit scrupu-
leusement exact... Il I'a déja dit ailleurs, et il espére qu'on s’en souvient
peut-étre, a défaut de talent, il a la conscience...”

¢ Morel-Fatio, Etudes sur I’ Espagne, 1ére série, Paris 1888.
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7 Preklad starého $panélského: Me pongo a los pies de Usted.

8 Stary francouzsky cestovatel z 16. stoleti svédci, ze pry $panélsti Zebraci
o sobé fikaji: ,Somos hidalgos como el rey, dineros menos.“ (Jsme uroze-
ni jako kral, az na ty penize.)

% ,Al Rey la hacienda y la vida - se ha de dar, pero el honor - es patrimo-
nio del alma - y el alma solo es de Dios“: Calderén v Alcalde de Zalamea.
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DROBNA LITERARNI
ZEN VRCHLICKEHO
ZE SPANELSKA

Poprvé se objevuji $panélské naméty v basnich Vrchlic-
kého ve sbirce Epické bdsné, jez obsahuje romance a ba-
lady z let 1870-1875. Spanélské ¢isla jsou tu tii: Ro-
mance, Don Pérez a Spanélskd romance; prvni dvé jsou
psany rozmérem $panélskych romanci, to jest ¢tyfstopym
trochejem, jenomze s ne§panélskymi rymy: Romance ma
sloky po péti versich se systémem rymi: a b c a b, Don
Pérez je prece jen blizsi tvaru $panélskému, maje sloky
po versich ¢tyfech a s rymem presné na misté Spanélské
asonance: a b ¢ b; Spanélska romance mize byt zvana ro-
manci jen pro sviij namét; formalné se v ni pétistopy tro-
chej katalekticky stfida s tymz versem akatalektickym
a rym jde po vzoru a b a b. V Romanci si Donna Klara
dava hadat z ruky babici a pfedpovéd je nevalna; sup,
had; nasili, zrada; ale staci, aby se pod oknem ozval hlas
kytary, a Klara, nedbajic zI¢ zvésti, spécha do naruci Ra-
mirova. V Donu Pérezovi se mladd Zena taze starého
manzela po diivodech jeho zasmusilosti: coz ho neplni
radosti zvést, ze bude otcem? Ci se snad hnév4, ze mlady
piitel jejich don Alvarez nepiichédzi na obvyklou hru
v $ach? Sedohlavy manzel vle¢e mladistvou hfi$nici na
balkon: dole v setmélém parku se houpa na cypfisi jeji
milenec don Alvarez! V Spanélské romanci se vecer pod
balkonem doni Elviry prochazi obstarozni galan don
Pedro, slavny rek trochu omselého lesku, grand, admiral,
majitel Zlatého rouna, R4du modrého podvazku atd.,
a lka laskou; zatim se dofa Elvira vyborné bavi v objeti
Juanové a tropi si ze starého blazna posméch: nakonec

NIy

vystréi mrizi balkonu sviij zlaty pantofli¢ek a rychle se
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zase vraci do ndruci Juanova; vsichni jsou blazeni, don
Pedro pohledem na strevicek a druzi dva z divodii pod-
statnéjsich. — Co je na téchto lidickach a jejich konani
$panélského? Nic. VSechny tfi romance se mohly na-
prosto stejné dobte odehrat v Turecku nebo nékde na se-
veru jako ve Spanélsku, predpokladajic, ze don Pérez
svoli vésit sviidce své Zeny na vrbé nebo na bfize misto na
efektnéjdim cypfisi. Prostinky um a operetni vkus to ne-
uznava: co chcete, proboha, §panélstéjsiho nez serenady,
kytary a lkani v noci pod oknem, pavlany a balkony, pro-
vazové zebriky, zlaty pantoflicek darem ctiteli, dvakrat
»Z perli vé&jit, milence s jménem don Juan, milenku
s jménem dofia Elvira, plesatého granda, rady, jez se jme-
nuji z Compostely a z Calatravy, cypriSovy park a trest
smrti za svedeni vdané zeny? To vSechno je u Vrchlic-
kého a to vSechno ¢ini pravé jeho $panélské romance
»Spanélskymi®. A budiz fe¢eno v zajmu pravdy, ze byl
okamzik, kdy se timto espagnolismem citili trochu poli-
choceni i sami Spanélé. Ale byl to okamzik tuze prchavy.
Kolem roku 1840 jevi uz znamky rostouci podrazdénosti;
nejdrive se sméji; pak se uprimné vztekaji. V staré, bez-
mala uz stoleté komedii Breténa de los Herreros Un
Francés en Cartagena (Francouz v Cartagené) vidime ta-
kového Francouzka-romantika, jenZ ptichazi do Spanél-
ska a ceka, tot se vi, jen toreadory, bandity, dony Juany,
dostavenicka a dyky v puncochach: ,Tu mate - $panél-
skou damu a ntz - pod podvazkem, jinak to nejde! -
Zde jsou vsichni toreadory - a lidmi toho druhu; -
a v kazdém domé je pater — ktery nam vladne jako kral;
—avumeénich a védach - jsme tam, kde desaté stoleti; -
a v Pyrenejich se zacind Alzir a Afrika...“r A sam budu
do smrti vzpominat vesele na zlobny ryk mladého pri-
tele-Spanéla, velkého vlastence, ale tuze malo zb&hlého
v evropskych literaturdch, kdyz v Hugové Le Cid exilé,
jejz jsem mu - zvédav na reakci — nastr¢il, dosel k hrdi-
novi majicimu nevinné a hrozné $panélské i velmi gran-
dovské jméno: don Nufio Saz y Calvos; domnival se, Ze si

Y v

Hugo tropi z jeho slavnych predka zakerné $asky, a stalo
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mne trochu namahy, nez jsem ho presvedcil, ze Hugo,
treba se jeho $panélsti grandové jmenovali Nufiové Ple-
$ati a Vrby, bral sviij espagnolismus k smrti vazné a mél
jej za nejautentictéjs$i pod sluncem. Dnes ovsem po kri-
tickych rozborech Morel-Fatiovych, Menéndez Pidalo-
vych aj. na tomto espagnolismu neziistal poctivy chlup.
Neékteri francouzsti hispanisté, nemohouce ho ubranit,
alespon jej omlouvaji: ale v celé pékné knize L’Espagne
et le romantisme frangais (Paris 1922) se Martinenchova
obrana redukuje koneckonct asi na tento ,,argument: at
je »$panélstvi“ Hernaniho sebevétsi nesmysl a sebefales-
néj$i, nedokazete si prece déj Hernaniho predstavit jinde
nez pravé ve Spanélsku; a proto Hernani je a zGstdva
»Spanélskym“ dramatem (a nikoliv tureckym, jak kou-
savé minil Menéndez Pidal...).

Podruhé a vyznamnéji se Spanélsko objevuje u Vrch-
lického ve sbirce Duch a svét a v osobé Cida Campea-
dora, a nic nemitize lépe znazornit okliku pfes francouz-
sky romantismus, jiz se nas basnik dostal k $panélskému
svétu, nez basen Klasy chudych. Spanélské déjiny, $pa-
nélskou literaturu, Spanélského ducha zna Vrchlicky zpa-
sobem hugovskym, nazira je Hugovyma ocima: to jsem
mél uz prilezitost dokazati jinde. Také Cida nasel Vrch-
licky u Huga a adoptoval jej pro svou epiku takového, jak
jej nasel. V La Légende des siecles vytvoril Hugo postavu
Cidovu, ktera nema nic spolecného s Cidem historickym
a mélo s Cidem romanci a cidovskych epopeji; v Le ro-
mancero du Cid a v Le Cid exilé stavi Hugo Cida do anti-
tézy k postave krale Sancha: na jedné strané uslechtily,
Cestny, loajalni poddany, na druhé nicemny, bezectny,
$patny kral, vazal - mravni obr proti svému panovi, jenz
mu nesaha ani po paty.2 To je znamd, psychologicky chu-
da, formulkovitd, schematicky antiteticka charakteriza¢ni
metoda Hugova, kterou je postavena vétsina jeho osob
a déju: dejte sat bandity a osud stvance bytosti s dusi bo-
hatyra a granda, a mate Hernaniho, spojte roucho $lech-
tice a povahu nenavistnika, a mate soka Hernaniho, sta-
rého Gomeze de Silva; Ruy Blas je lokaj, jehoz city jsou
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hodny lasky kralovniny; Triboulet je fyzicky i mravni
ohava, jejz laska otcovska ¢ini svétcem; Marion Delorme
je panenské srdce v prodejném téle; Lucrezia Borgia je
slouceni vSech nefesti s nejcistsi laskou materskou; Jean
Valjean je byvaly galejnik s povahou a jednanim andéla,
Claude Frollo je knéz a bidak, Quasimodo netvor-uslech-
tilec atd. Cid je z rodu Ruy Blasova: sluzebnik, zasluhu-
jici mit za sluZebnika svého pdna; a kral Sancho je z rodu
Ruy Blasova velitele, dona Salusta: pan, zasluhujici mit
za pana svého sluzebnika (nepotfebujeme dodavat, ze
z hlediska historické pravdy je takto podany kral Sancho
pouhou fantazii). Tento Cid, a dokonce v téZe antitéze se
u Huga jesté vraci: v Le Cid exilé (11. 2. 1859) hrdina od-
mita milost krale, jenz stoji mravné pod nim; v té chvili
toto pojeti a tato cidovska situace Hugovi notné lichotila
a byla mu vhod: odmitl neddvno ve svém vyhnanstvi na-
bidku amnestie, jiz mu dal ucinit Napoleon III. Cid Klasti
chudych je blizencem Cida hugovského: slechetny, sou-
citny man udili mravni lekci bezohlednému krali, jenz
vraceje se z boje, namifi si rovnou pres horské zZitné pole;
Cid radéji vazi nebezpec¢nou stezku nad propastmi: ,,Vér
mi krali, btth mi svédkem, svaty Jakub, vSichni svati! vic
nez deset kralt jeden zlomeny klas chudych plati.“ Tyto
Klasy chudych jsou pékna basen jak formou, jez je pres-
nou formou $panélskych romanci s rymem v sudych ver-
$ich misto asonanci, tak myslenkou. Ale ovsem Cid ani
kral (ani jejich mravni pomér) nejsou Cidem a kralem
$panélského romancera nebo Spanélské historie: jsou
hugovsti (kniha Duch a svét vysla roku 1878 a obsahuje
basné z let 1875-1877; prvni svazecek prekladii Vrchlic-
kého z Huga je uz z roku 1874, neobsahuje vsak jesté vy-
natkd z Legendy vékii; zato Poesie francouzskd nové doby
z roku 1877 - tot alespon datum titulniho listu, pred-
mluva je vSak datovana 21. 2. 1878 — ma jiz z Legendy
Cisla ¢tyri). Ale i bez této shody by bylo lze predpokla-
dat, ze v dobé tvoteni Ducha a svéta Vrchlicky Hugovo
dilo znal: Jan Vobornik jmenuje v tivodu ke svému vy-
dani sbirky Vrchlického neméné nez osm basni, v nichz
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se Duch a svét tematicky shoduje s Legendou vékii;
o néco vyse brani Vrchlického pred obvinénim z ,,népo-
doby*, ,,ohlasu® a ,,nesamostatnosti“: nezkoumame zde
celou knihu Vrchlického, nybrz pouze jediné ¢islo z ni,
a to hugovské jest a jest ohlasem. A to lze tim snaze tvr-
dit, Ze to jest jen prvni z velmi ¢etnych stop vlivu Hugova
espagnolismu na basné Vrchlického ze Spanélska a na
celou jeho znalost a celé pojeti Spanélskych véci.«
Sbirka Dojmy a rozmary s basnémi z let 1874-1880
obsahuje $panélska cisla tfi. Z nich sonet Maria Aegyp-
tiaca pochazi asi z prvnich chvil této doby, nebot vznikl
vitivil; je basnickym komentafem k obrazu Spanéla Ri-
bery a meditaci nad vlastnim osudem: pohled na asketku,
klec¢ici nad vlastnim hrobem, probouzi v basnikové dusi
staré pochyby. Jaké? Nevime. Snad se tykaji pravé cesty
k lidskému blahu: Marie vidéla ji nejprve v bohatstvi
a zvlasté v lasce, ale potom ji nalezla v dobrovolné chu-
dobé a na pousti a v odumfeni smyslt. Je pfinejmensim
zajimavé konstatovat tuto pochybu a tento sklon podi-
vovat se askezi podobné té, kterou se proslavila Marie
Egyptskd, u basnika, jenz se uz uz hotovi rozehrat vsech-
ny struny své lyry k oslavé lasky, vadné a Zeny-milenky.
Marie Egyptska jej nicméné zaujala tak, Ze se k jejimu
osudu zahy vratil rozsahlou legendarni skladbou téhoz
jména roku 1876 (je pojata do 2. svazku Mythii, jenz vysel
roku 1880, jako Dojmy a rozmary). Zajimalo mé, hledal-li
Vrchlicky, podnicen obrazem Riberovym, dalsi literarni
doklady Spanélského kultu a pojeti Marie Egyptské: byl
by nasel, Ze jednou z nejstarsich pamatek spanélského pi-
semnictvi viibec je Vida de Santa Maria Egipciaca od ne-
znamého autora z polovice 13. stoleti; mam malo stfe-
dovékych legend v takové oblibé jako toto prostinké
liceni kostrbatych versik, jehoz jazyk je takovy hranaty,
neuhledny, ale jadrny kluk rozhliZejici se poprvé z kopce
do svéta a zapirajici zpupné svou latinskou matku, jez mu
kouka jesté z kazdého oka a pohybu, liceni, v némz se
nejnaivnéji vrouci vira, jez hory prenasi, poji uz s nej-
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autentictéjsim $panélskym realismem, s onim neumyslné
drastickym sensualismem v podobeni tél a lasky, jenz
Marii dfive nez svétici ¢ini starsi sestrou picary Justiny.
Skoda, Vrchlicky Vidu neznal, neni po ni sledu v jeho le-
gendg, jak jsem vysetfil. Je to pochopitelné, vzdyt v tomto
okamziku jsou u Vrchlického znalosti §panélstiny asi
jesté rovny nule, ale sttij zde toto skrovné konstatovani
pro ty, kdo jako ja budou svedeni Riberovym jménem
pod titulem basné a ptjdou i za pouhym podezienim
$panélské souvislosti. — Druha dvé zminéna ¢isla jsou
cervantesovskd: S Don Quijotem od Doréa ilustrovanym
je basen, jiz se autor obraci k milované zené, které vénuje
k Vanoctim Cervantesovo nesmrtelné dilo; prosi ji, aby
mu zkrasnila zZivot, jako Doré okraslil knihu. Zajimavé
v basni Vrchlického je pojeti dona Quijota; je ostatné
nadhozeno jen velmi povrchné: prestatecny hidalgo
pripomina mu osud myslitele a basnika; bojuje, bije
se s mlyny a za vSe trpi posméch lidi; byl by upadl v za-
pomenuti, nebyt Cervantesa, jenz z jeho snu ,,obrovskou
stkal epopeji®, do niz pak Doré vrhl jas ,,svitilny své kou-
zelnické®. Toto pojeti hloubéji rozviji sonet Cervantes,
tykajici se vice plodu nez autora a vice rodu donquijo-
tovského viibec nez konkrétniho Manchana Quijany-
-Quijota: ,,don Quijoti idealu®, ,,déti tuch a zalt®, chtéji
ztéci nebesa, nevidi vSak pro hvézdy spousty rumu, mini
spasit lidstvo, nalézaji vSek misto srdce skalu; jsou zne-
uznani spasitelé; ale: ,,O nezoufejte, bldzni nebo svati, tou
drahou pustou nejdete prec sami! — Svit s Cela Jezise vam
cestu zlati.“ Podrobnéji rozvine ovéem Vrchlicky své po-
jeti Quijota prozou, jak jinde uvidime; zde napsal jen
krasny sonet, aby oslavil svétectvi rodiny donquijotovské
a jejl spriznéni s JeziSem. Vzdejme mu chvalu, ze zde
alespon jako naznakem predjal uslechtilé a vrouci po-
chopeni donquijotismu, jez projevila o dvacet let pozdéji
$panélska generace z roku 1898; prohlasivsi sty Una-
munovymi dona Quijota za narodniho svatého, sla se
obrodit fanatismem viry, lasky a vérnosti do ,,pfibéhu
nejsmutnéjsiho, jenz byl kdy vypravovan, nejsmutnéj-
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$tho, ale také plného utéchy pro ty, kdo uméji skrze slzy
smichu chutnati vykoupeni z bidného blaznovstvi,
k némuz nas otroctvi dnesniho zivota odsuzuje“ (Una-
muno, Vida, kap. 56). Mluvime zde v$ak o basnicich, a tu
nemohu necitovati nejkrdsnéjsi quijotovsky sonet mo-
derni $panélské poezie; je pozdnéjsi nez sonet Vrchlic-
kého, a predci-li jej, zajisté jej nezastira, bud Vrchlickému
cest. Podobnost koncepce dona Quijota je u obou bas-
nika prekvapiva; Rubén Dario vidi v blaznivém hidalgovi
i ztélesnéni Clovéka Spanélského — Vrchlicky jej nazird
z roviny vyhradneé vielidské. Zde tedy modlitba zbidace-
lych potomki k svatému paladinovi narodniho ducha:

Néam, kdo ziti la¢ni jsme, dej svého miru,
nam, kdo tapeme a ztratili jsme viru,
plnym uzkosti a slunce zbavenym,
povysenciim s dusi, jez neni vSak vreld,
jez si z manchské bytosti jen Zerty déla,
ze $panélské hlavy s duchem vznesenym.
Slechetny a cudny, &isty, bozsky, pysny,
za nas oroduj, pros za nas, lid sviij hrisny,
at se naplni zas nase uloha.

Vzdyt jsme bez pupenct, mizy, bez Zivota,
bez duse a svétla, bez snu, bez Quijota,
bez peruti, nohou, Sancha, bez Boha.

(preklad Svatopluka Kadlece)

Teprve az zase Perspektivy z roku 1884 (basné z let 1878
az 1884) obsahuji dvé basné $panélské. Cid v praci je ve
stylu hugovského pojeti Cida Campeadora, jez u Vrch-
lického jiz zname, pridava vsak k hrdinové postavé rys
ne zrovna sympaticky; ¢i spise rys je dosti uslechtily, ale
je ilustrovan ponékud bizarné... Rysem tim je fanatismus
svédomité prace a projevuje se takto: sotva se Cid objevi,
celé vojsko Maurti zdésené prcha; jinému by to stacilo,
ne v$ak Cidovi. Ten na to: ,,Ja pracovat chci, to ma moud-
rost cela!®, vrhne se na utikajici, do poledne nakupi ,,stoh
mrtvol“ z jedné poloviny vojska, odpoledne ,,po kolena
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v krvi“ pobije druhou polovinu az do posledniho: ,,Ted
teprve jsem hotov, pojdme domu!“ Tento ukrutnik se
snad podoba Ruy Diazovi historickému, ale rozhodné
malo Cidovi staro$panélského basnictvi: V Cantaru de
Mio Cid hrdina $etfi porazenych, propousti na svobodu
zajatce (hrabéte barcelonského) a je provazen zehnanim
Maurt (,0dchazis, nas Cide; at nase modlitby kraceji
pred tebou®);> v Romanceru Cid haji Zivot a Cest ra-
néného Abdallaha proti kiestanskym zakefnikéim (ro-
mance Cuando el rojo y claro Apolo), uklidnuje laskavé
porazené Maury valencijské (romance Partios ende los
moros) atd.s — Romance (opét s rymy na mistech $pa-
nélské asonance) Ostatky je vyrazem liberalisticky-svo-
bodomyslného pojeti modernich $panélskcyh déjin; toto
pojeti v 19. stoleti prevladalo a u Huga i Vrchlického se
vyskytuje v podobé zcela totozné a co do hodnoty a ob-
jektivnosti naivni, ploché, bez hloubky. Hugo je vyjadril
zvlasté v radé skladeb Legendy vékii a v pozdnim dramaté
Torquemada, Vrchlicky nejvice v dramaté Marie Calde-
rénovd’ a jinde portznu. Jejich predstava je asi takova:
novoveky upadek Spanélské moci a kultury je dilem mo-
narchického a nabozenského absolutismu; Filipové roz-
plytvali na osobni ambice a hanebnou rozmarilost dvora
narodni sily a zni¢ili krutovladou, nasilim a ptikladem
dvorské zkazenosti narodni viili a narodni moralku. In-
kvizice podlomila svobodu mysleni, podvazala kridla
géniu a zvratila ndbozensky cit v tmarskou bigotnost.
Toto ploché zjednoduseni, tu a tam spravné v detailu a fa-
lesné generalizujici, tési se tusim jistému kreditu jesté
dnes. V dobé Vrchlického Spanélé sami uz vidéli pod
tento povrch, hloubéji: u Menéndeza Pelaya, svého vrs-
tevnika, byl by se mohl poucit, ze $panélska hrizovlada
doma i v Nizozemli, jiz v Ostatcich vytyka za dilo dabel-
ské, byla rubem velkého Spanélského snu ohrozeného re-
formaci, za nimz s kralem stal cely narod, snu o univer-
zalni 118i, o katolicité, tj. vespolnosti veskeré humanity,
o civitas Dei in terra; jak di staré Spanélské heslo: ,,Una
ley, un amor, un albedrio, una fe nos gobiernan® - ,Vladne
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nam jeden zakon, jedna laska, jedna viile, jedna vira“; ze
nabozensky heroismus svaté Terezy je téhoz psycholo-
gického typu jako nendvidéné nabozenské vojactvi Ig-
nace z Loyoly; Ze opévany don Quijote je duchovnim
bratrem téhoz Loyoly a conquistadori; ze z téze doby
a z téhoz ducha jako Filip se zrodili i Cervantes, Luis de
Léon, Mariana, Vives, Lope de Vega atd. Ale Vrchlicky si
pro svij nazor Sel k béZnému minéni své doby a k Hu-
govi, to jest zase k minéni béznému. A jeho Escorial je
proto melodramaticky ,,chmurny, posupny a Sery“; blou-
di jim zlovéstné kapuce inkvizi¢nikt a choré stiny povér:
zpovédnik umirajiciho krale don Diego Yepes objednal
sem ze vSech koutt fiSe ostatky svatych, aby krali po-
mohly k raji. Posledni tajemny viiz je z Nizozemi a v ném
ostatky bojovnikd za ,volnost vlasti“ (!), jiz zahynuli
dilem Filipovym. Filip se sviji v kfecich, vyje jako zvéf,
dvir se chvéje a v kouté stropu cekajici dabel se chechta.
Odpustme basnikovi jeho spé$né posilani Filipa II. do
pekel: to patfilo bezmadla k dobrym mraviim moderniho,
pozitivismem proniklého pokrokového ,humanismu®
Kdo by ho tam vahal poslat po precteni La rose de I'In-
fante a Raisons de Momotombo? A nejen Hugo! V té
chvili stacilo snad uz Vrchlickému natdhnout ruku po
svazecku ve vlastni knihovné a u jednoho z téch podivo-
celych $panélskych liberalt (ktefi mezi léty 1823 a 1833,
za svého londynského nebo parizského exilia, napojili se
nejen Byronem, pozdéji Hugem a exaltaci cervencovych
kale neznali) mohl se docist téchto ukrutnych (v kazdém
sméru) ver$ik o Filipovi: ,Kdyz Spanélsko vysiloval
onen Druhy - z Filipti, temnd masa — désného zlo¢inu
a hlubokého védéni, — pekelny duch pod nabozenskym
plastikem, — vladce a pohorseni svéta, — jemuz hrdy, pys-
ny, — uslechtily, statny a statecny narod - vdéci za privaly
bahna, jez nyni pije...“*

Romance Cid v klidu v Zlomcich epopeje (basné z let
1883-1886) je vzadu v poznamkach doprovazena takto:
»Basen tato jakoz i basen Cid v praci (Perspektivy) a Klasy
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chudych (Duch a svét) jsou trosky vétsiho cyklu, v kterém
chtél jsem druhdy zpracovati staré romancero $panélské
dle svého zptisobu.“ Z tohoto cyklu tedy seslo, a co zbylo
- je fada romanci o Cidovi, k nimiz se Cid v klidu tésné
druzi namétem - samo sebou se rozumi - i pojetim bo-
hatyra: Cid v klidu je opét Cidem Klast chudych, to jest
Cidem Hugovym. Zase tu uzito hugovské antitézy: Cid -
kral. Zatimco kral se svym dvorem se veseli a hoduje
v Zaragoze, Cid na svém venkovském dvorci osetiuje Ba-
biecu, spléta vlastovkdm hnizda a pecuje o chuddky; kra-
lovo pozvani k dvorskym hodim odmita: bude prvni
v bitvé, ale v miru se vyhyba ,,dvorni falsi“; ,nad fanfary,
nad pripitky drazsi fev mi Babiecy!™ A na to krél, vy-
slechnuv hrdy Cidav vzkaz: ,Mily Cid nas svym je
vzdycky jako v praci, tak i v klidu.“ Pojeti Cida je Hu-
govo, antitéza, jiz je pojeti ilustrovano, je Hugova a Hu-
guv je ivyjev Cida pracujiciho selsky na svém sidle: basen
Bivar (16. 2. 1859) v Legendé vékii znazornuje sice rys Ci-
dovy povahy, jenz nema k namétu romance Vrchlického
zadného vztahu: pokornou bohatyrovu uctu k otci, ale
¢ini to rovnéz obrazem Cida trmacejiciho se jako pacho-
lek v stji na rodném dvorci. Sejk Jabias se blizi k dvorci
Bivaru: ,,Bivar était au fond d’un bois sombre, un manoir
Carré, flanqué de tours, fort vieux, et daspect noir, La
cour était petite et la porte était laide®; don Fadrik, vy-
slan kralem, také ,leti k dvorci s vézi zpustlou, Cid kde
o samot¢ Zzije, klepd — a pak rychle na dvir v dim, jenz
brectanem se kryje“. A nyni spole¢ny obraz Campeadora
ve stdji, kam jej Spanélské romancero neuvadi ovsem
nikdy: ,Un homme (tj. Cid) qui tenait a la main une
étrille, Pansait une jument attachée a la grile... (Il)...
Venait de déposer a terre des fardeaux, Un sac d'avoine,
une auge, un harnais, une selle... Chomme, sans voir le
sheik, frottant, brossant, lavant. Travaillait...“ A v téze
spole¢nosti staje, koné, ovsa a zlabu naléza Cida i Fad-
rik: ,Hleda Cida. Ten je ve stdji, Fadrik divné vidi véci,
Cid jak svoji Babiecu hladi po $iji a pleci, oves kterak
pékné micha, ze zlabu ji piti dava, hovofti s ni jako s déc-
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kem, liba ji a poklepava.“s Zda se nam, ze netieba dalsich
dikazt o tom, ¢i je vlastné Cid Vrchlického. (V detailu
se zminme jesté o tom: u Vrchlického kral hoduje s dvo-
rem v Zaragoze. ,Prijel kral do Saragossy, bylo hluku,
bylo slavy...“ Prijel tam tedy asi na navstévu k svému
maurskému kolegovi, nebot jinak tam nemél co po-
hledavat. Zaragoza byla sice v té dobé sidlem kralovského
dvora, ale... maurského! V sluzbach maurského kralika
zaragozského byl po ¢as i sam Cid.). Tyto Zlomky epopeje
obsahuji kone¢né jesté kratkou Zpoveéd vlka. Uvadi nas
do Escorialu, po jehoz zahradach bloudi v noci zlé
svédomi a dvé temné postavy; setkavaji se u fontany
a mlcky se rozchdzeji, chvilemi jen prvni stin vzdychne
tiSe: Carlos, a druhy: Flamsko. ,Kdyz dés tahne noci,
smutek vichrii echem, tak se ti dva vlci zpovidaji vzde-
chem.” Nuze, tato temna basen potrebuje vysvétleni, a¢
za né kale nestoji: je to zase basen protifilipovska, tim
Carlosem je principe don Carlos, nenormalni a vzpurny
syn Filipa II., jenz byl $ileny separovan v palaci roku 1568
a brzo potom zemrel. Jeho tajemny, ¢i spise popravdé
pouze neobvykly osud dal popud k nejpodivnéjsim do-
hadtim a bajim a tyto zase k francouzskému romanu
Saint-Réalovu a znamému dramatu Schillerovu. Zde sahd
po té fantastice Vrchlicky a vyuziva ji tim zptisobem, jako
by Carlosovo Silenstvi bylo bozim trestem, stihajicim
Filipa za jeho krutovladu ve Flandrech: proto si ta dvé
jména v basni odpovidaji. Zpovéd vlka se tak druzi tésné
k Ostatkiim, a plati o ni co o nich. Nestastny Filip, ktery
to znovu odnasi, je opét onen hugovsky Filip, a ten byl:
»véc hrozna. Iblis v Kordnu a Kain v Bibli jsou sotva tak
¢erni jako ve svém Escorialu ta kralovska ptisera, zplo-
zena priserou cisarskou. Filip Druhy byl Zlo s mecem
v ruce... Setrasal-li ob¢as svou uzov¢i strnulost, to jen
proto, aby pomahal katu v jeho dile, a jeho zfitelnice méla
za lesk odraz hranic, jez obc¢as rozdmychaval...“ (La rose
de I'Infante v druhé knize Legend vékii).

O nejdelsi donjuanovské basni Vrchlického Posledni
lasce Dona Juana ze sbirky Riizné masky (1881-1888) po-
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jednali jsme obsirné jinde.* Bernardo del Carpio patiido
kruhu karlovskych basni Vrchlického. Sbirka vsak ob-
sahuje jesté dalsi dvé cisla, o nichz dluzno promluvit.
Kat Boha je baladicky vyjev z pronésledovani Zidd v in-
kvizi¢nim Spanélsku. V zaléfi si za noci uvéznéni Zidé
sdéluji divody svého utrpeni: ten byl uvéznén, protoze
zapomnél doma sviij zluty klobouk, znak rasové ptislus-
nosti, druhy pro 1zivé podezfeni z travi¢stvi studni. Dou-
faji, ze jim Btih sesle spasnou myslenku, a ta vskutku na-
pada s jitrem jednoho z nich: ,lip umfit bratrem nezli
v cizich vzteku® I kladou jeden po druhém hlavu na $pa-
lek a davaji se stinat pritelem; tento, sam jedenactyficaty,
nalehne na mec ve chvili, kdy straz otvira dvefe vézeni.
Balada tato je vyrazem velmi uslechtilého soucitu s pro-
nasledovanym narodem a Ize ji o¢ekéavati z pera moder-
niho humanitare. Je jisto, Ze ve Spanélich Zidé mnoho
vytrpéli. Stejné tak je jisto, Ze jakziva inkvizice neodsou-
dila na smrt Zida z divodd, jez jako postacitelné cituje
v basni Vrchlicky. To jsou jeho historické ,licence®, jez si
s oblibou na ucet inkvizice dovoloval - vizte jeho $panél-
ské drama Marie Calderénovd! A bézelo-li zase o obraz
kiivdy, jiz se $patni kiestané dopoustéli na Zidech, bylo
ji snad mozno zndzornit napadnéji, nez ukazal-li basnik
tyto Zidy ve spdrech inkvizi¢nich katii a Spanélii viibec?
Pronasledované zidovstvo pokladal Vrchlicky za kus lo-
kalniho historického koloritu $panélského - vizte i o tom
Marii Calderénovou, akt 3., vyjev 10. — Riizné masky ob-
sahuji kone¢né basnicky hold Vrchlického Calderénovi
k dvoustaleté pamatce dramatikova umrti: byla tudiz
scéna Calderdn napsana roku 1881. Je to slaba apotedza.
Ceska Thalie ptinasi géniu Calderénovu vénec a vyklada
obsirné, proc jeji hold je tak prosty a chudy: narodni ne-
stésti a dlouhotrvajici bida ji pfivedly v apadek, doufa
v$ak v jasnou budoucnost. To jest ovSem pravda, ale
Calderona se to tuze netyka. Génius strezici vstup do
jeho svatyné nam sice predstavuje $panélského Mistra
v sedmi strofach, ale portrét je opravdu velmi chatrny:
kromé nékolika narazek (poezie Calderénova nese svét
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»Zivotem jak snem", dava mu za vesla ,,Cest s virou“) neni
v ném nic, co by se nehodilo stejné na kteréhokoliv vel-
kého basnika; vzdyt kazdy léta ,na obraznosti zlatém
kridle®, kazda poezie klesa ,jak pestry motyl v kalich
kvétt“ a vabi dusi ,,v pravy domov, v nebe zpatky“ atd.
Basen vyvolana prilezitosti vyroci, napsana z jakési po-
vinnosti a o nic lepsi nez pieklady Vrchlického z osla-
vence.

Leps$im vykladem jedné z myslenek Calderénovych
nez cela tato basen oslavnd je sonet Andélsky zebiik Ja-
kubtiv, napsany na okraj Murillova obrazu a pojaty do
Novych sonetii samotdre (1885-1890): ,Sen posud v raj
nam pouze cestu stele®. Pfese vSechnu nasi védu a praci
je cely nas zivot zebtikem Jakubovym, po némz - po-
dobny andéltim - stoupaji a klesaji v sladkobolné he na-
$e touhy, preludy, snéni a vidiny.

Brevif moderniho ¢lovéka (1889-1891) obsahuje sonet
Pfi ¢teni zivotopisu Cervantova: vyjadfena je jim mys-
lenka, v niz si Vrchlicky opravdu zalibil, myslenka, kterou
roz$ifil romantismus, vignyovsko-baudelairovskd mys-
lenka o géniu-pariovi, fatalné utiskovaném nizkym své-
tem. Cervantes byl vskutku nestastny, prosel ,valek via-
vou', ,,v zalarich lauru hodnou hlavu klad na kameni®,
poznal nevdek, a proto se asi Vrchlickému zdal obzvlasté
zptsobily znazornovat prikladem, ,jak proti velduchu,
jenz tihne k vysi, byt podlehla i chvili ve zapasu, se stavi
nizkost s drzym ¢elem vzdycky*. K tomu snad by bylo lze
podotknout, Ze pravé v Cervantesové pripadé bylo ne-
stésti méné nasledkem a kletbou geniality nez u kohoko-
liv jiného, Ze tu mezi obéma neni viibec pri¢inné souvis-
losti, a Ze pravé naopak za nékteré jeho geniani projevy
umélecké vdéc¢ime mozna jeho tisni a protivenstvi. Tezi
o géniu-pariovi lze jesté nejlépe ukazat na géniech a bas-
nicich vymyslenych nebo alespon polovymyslenych
a notné ,upravenych®, jako jsou Vignyovi Gilbert, Chat-
terton a Chénier...

Nejbohatsi hispanickou Zen obsahuji sbirky vyslé mezi

o v/

léty 1898 a 1901 a vyjadrujici basnikovou tvirci praci pri-
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blizné od roku 1890: téchto deset aZ dvandct let znamena
viibec vyvrcholeni hispanismu u Vrchlického. Roku 1890
otisténa v Kvétech pétiaktova Ldska a smrt ze staro$pa-
nélskych déjin; roku 1893 vychazi preklad Echegarayova
El gran Galeoto, a roku 1894 preklad jeho Mariany; roku
1896 vznika drama Marie Calderénovd; mezi 1899 a 1903
prevadi Vrchlicky do ¢estiny ¢trnact dramat Calderéno-
vych; roku 1901 vydava knihu prekladii z romancera Cid
v zrcadle $panélskych romanci; roku 1902 daruje nasi li-
teratufe pfevod Lusovcii, jejichZ autoru vénoval ve sbirce
Na sedmi strundch (1890-1897) oslavny sonet. Zajimavé
na znélce Camoes je toto: stejné jako v sonetech cervan-
tesovskych Vrchlicky ani zde nedba o vystizeni nebo ales-
pon nastinéni podstaty umélecké bytosti Camoesovy;
to véru neni ,znélkovy portrait basnika®, ,duchaplné
profilovani hlavy basnické®, jak o vSech cislech svého
sbornicku $mahem prohlasuje redaktor Portrétii basni-
kiv, do nichz byl Camées jesté roku 1897 pojat; zda se, ze
Vrchlického na obou Hispancich zajimala jen jejich
osobnost lidskd, priklad lidsky, zcela vnéjsi okolnost Zi-
votni. I z té stranky by ostatné bylo mozno k velebasni
a jejimu autoru vyraznéji se pribliziti, nez jak ucinil Vrch-
licky: coz neztélesnuji Lusovci a Camdes dokonale hrdé
titanstvi naroda, jenz se prvni ze vSech vydal na pekel-
nou pout

Por mares nunca de antes navegados,

a jehoz hrdé, dobyvatelské zizni po ,,novém nebi, novych
hvézdach® cely bozi svét nestacil ?:

E se mais mundo houvera, la chegara! (Os Lusiadas).

Ale Vrchlicky vidél na Camoésovi zase jen ryze vnéjsi na-
hodnost, Ze zil v nouzi a Ze se mu nedostalo odmény po
zasluze; a neubranil se, aby se zase hned nevytasil se svou
opravdu presprili§ oblibenou teorii o pozemském exiliu
génil, o antinomii hanebného svéta a mravniho heroa-
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-basnika: ,,Ty’s ukdzal, necht svét je v mdlobé sklan, necht
rany srdce vic se nezaceli, Ize vzdorovat vzdy hrd a ne-
zdeptan, miit v chudobé - vsak ztstat sviij a cely.“ Tak
slouzi Camées jako Cervantes, proto, Ze oba zemfeli chu-
di a pobyli predtim v zalafi, coz o jejich basnickém natu-
relu nic nefika a s nim nema nic spole¢ného, za ilustrace
k téZze romantické predstave, a kdyby se nad obéma so-
nety zaménily tituly, skoro by to ani nikdo nepoznal
a rozhodné by tim nebylo nic zkazeno.

Roku 1898 a roku 1901 vydal Vrchlicky dva svazky
basnickych parafrazi z cizich literatur Z niv poesie nd-
rodni a umélé. Prvni cyklus obsahuje ¢tyfi pisné portu-
galské a jednu $panélskou; z onéch jsou dvé milostné:
Pisen o fikovém listé¢ a Hrabé Ninho, dvé ndmornické:
Certovy mé lodnik Zivot a V $irém moti ztraceném. Ro-
mance preklada Vrchlicky s rymem na mistech $panél-
ské asonance. Rozkosna je romance $panélska Trh v Se-
ville (1épe dle prvniho verse ,,Jest mladé dévce ze zlata®),
nalezejici do kruhu romanci lidovych (,,vulgares®), kde
je spojeni zivlu erotického a humoristického casté a ob-
libené. Znaky téhoz lidového ptvodu, lidové moudrosti
humorem podbarvené, nesou t7i dvouversovd prislovi
$panélska, jez Vrchlicky vlozil do cyklu druhého; je to
ovSem jen velmi slaby okus toho, ¢im tak nadmiru plytva
Sancho Panza, acli jejich ptivodcem - dle jejich prostoty
soudé - neni spise néjaky Perro Grullo. Cyklus druhy ob-
sahuje hlavné dvé basné Estebana Manuela de Villegas
a dvanact ver$ovanych bajek Tomasa de Iriarte. Laska
a vcela i Pratelim jsou dvé anakreontické pisné slu§né
urovng, jakych ma Villegas celou knizku, a tfebas ne-
opravnuji k zpupnému mottu ,,Me surgente, quid istae?",
jimz Villegas mifil z titulniho listu na Lopeho de Vega,
jsou vhodnou ukazkou z basnika ,,sladkych zpévu a li-
beznych rozko$i“. Pro¢ vSak Vrchlicky sahl pravé po
tomto basnikovi, nevime. Pres obratnost svych versu je
v §panélské literature i ve své dobé pouze zjevem podruz-
nym, typicky spiritus minor. Vabil Vrchlického snad $pa-
nélsky anakreontismus pseudoklasicky? Pak tu byl -
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ovéem v dobé o hodné pozdéjsi - Meléndez Valdés a jeho
triadvacet 6d — Polibkii ldsky, nad néz v udaném oboru
ma Spanélské pisemnictvi malo lepsiho. Villegasovo
jméno ve vyboru Vrchlického piisobi na vSechen zptisob
dojmem pouhé ndhodnosti. Totéz plati koneckoncti
i o Iriartovi: rozhodné nemohl vést Vrchlického k autoru
Fdbulas literarias néjaky sklon k literarni didaxi a baj-
karstvi, protoze takovych sklonti nemél. Co ho svedlo
k prebasnéni celych dvandcti versovych bajek, lze nic-
méné poznat: jsou to jejich literarni pointy, ironicky za-
hrocené proti Spatnym basnikiim, proti nadutosti pi-
salk, kamaradské kritice, ,,modernim vl¢im knihdm®
bezcennym hrickdm literatskym atd. To je ¢ini casovymi
a to je priblizilo i Vrchlickému, ktery si na tyto véci a bo-
lesti ob¢as nezapomene postyskat ani ve svych basnich
ptvodnich. Jiného divodu nevidim a jiného divodu
neni: nebot mezi basnickou povahou Vrchlického a hr-
dinou Fornerova zluc¢ovitého Uceného osla Iriartem neni
podobnosti a nemohl se zrodit souzvuk.

Sbirka Prekrocen zenit (1898-1899) obsahuje dvé kratsi
basnic¢ky vyvolané Calderénem, jejz basnik v té dobé
preklada do cestiny: Na $panélsky motiv zpiva o lidském
srdci, jez ,v dum svych bloudi hvozdé® a uzavieno do
zdi svych snd, litosti a boldl je neschopno pohledu na
jarni svét a probuzeni zpévem ptaki a lasky. Tato ba-
sen a tato inspirace zapadaji nadmiru dobfe do moudré,
mirné a laskyplné rezignace sbirky. A stejné tak i La
vida es sueflo, osmiversova chvala (v prizvu¢nych leo-
ninskych hexametrech) nejzndmé;jsi myslenky Caldero-
novy: ,Jak modlitbu ¢itdm ty verSe, Zivot nas véru jest
sen, nad vsecky moderni jest mi Spanélsky katolik ten...“
Snem je vse, a nade vS§im vzndsi se sen nejkrdsnéjsi -
umeéni.

V Bozich a lidech (1891-1899) je basnické vidéni Evan-
gelisté quemadera: do tmy escorialskych dvort dohofi-
vaji hranice inkvizi¢ni, na nichz zahynuly davy nevin-
nych obéti; o ptilnoci ozivaji nad quemaderem sochy ctyr
evangelistd a trpce srovnavaji lasku a milosrdenstvi Kris-
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tovo s tim, co ucinili z jeho ¢isté nauky inkvizi¢ni vrazi:
»Tak hovorili tito ¢tyfi spolu pod nebem bez hvézd. Straz,
jez ve plapolu tél skvaricich se, doutnajicich carti a v jis-
ker desti a v reflexu zart dne ruchem zpita zemdlena zde
bdéla, z jich feci temny smich jen uslysela, jenz ironicky,
blasfemii v ¢tvero se uhld svéta nes’ a zanikal v prazdnu
jak zebraka ston, jak popévek blazni: ,,My, Kriste, hli-
dame zde — quemadero!“ Evangelisté jsou jisté z nejkras-
né&jsich drobnych bésni Vrchlického ze Spanélska: neni
tu marného, falesného ,,localcolorismu®, rovina, do niz
vynesena tragédie nevinnych obéti, je veskrze mravni,
uslechtily patos basniktv je zazihan jiskrou ze srazky
etickych principti: uceni lasky krestanské a kruté in-
terpretace lidské; byl by opravnén, i kdyby ve jménu
bozim padla inkvizici za obét béhem dlouhych stoleti je-
dind lidska bytost; inkvizici zajisté nelze mravné uhgjit,
jde jen o to, aby se nepfehanély jeji hriizy a aby se patos
necinil smé$nym a neptlisobivym pro fantaskni a nehis-
torické koncepce jejiho smyslu; z ozivlych soch svétcti
mluvi nezemsky hlas absolutni mravnosti, urazené a ne-
chapané lidmi vitile dobré a rozumu chybujiciho: ten je
nejspie opravnén soudit mravni omyl §panélské inkvi-
zice. Vrchlickému nélezi dobra myslenka, ze ptivedl na
quemadero Kristovy druhy a v nich nazor absolutni
etické pravdy; jinak, ne uz co se tyce polozeni a pojeti
tohoto drobného basnického problému, nybrz jeho
obrazové ilustrace, Vrchlicky si byl zase pro leccos u Vic-
tora Huga. Liceni hriz hranic, na nichZ mrou obéti, jez
Vrchlicky vklada do ust evangelistiim, obsahuje nékolik
ohlasti z monologu Torquemadova, ktery tvorfi Sesty
vystup prvniho jednani dramatu Torquemada.” Je to
monolog o plamenech pekelnych, z nichz chce Torque-
mada osvobodit milované lidstvo tim, Ze nové, ocistné
peklo hranic rozdmychd na zemi a svatym tim kitem
ohnivym, udélenym vSemu lidskému pokoleni, roz-
razi pekelné brany a uvede mucené hrisniky rovnou do
nebes.
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Torquemada, acte I, scéne 6:
Lenfer! O vision!...

Cela briile...

Grace! et 'on voit tomber en cendre une chimere,
L'espérance; des yeux, des visages s'en vont,

Puis reviennent, hagards dans le brasier profond.
Sur les cranes vivants le plomb fondu s'égoutte.

Nuits, sanglots. Un vent triste, a travers des trouées,
Tord les flammes sans cesse aux flammes renouées,
L’ardente lave enflée emplit les porches sourds.

La nuit nous pauvons voir les damnés, les ardents,
Rouler en tourbillons comme des étincelles,

Ils roulent effrayants, rongés de toutes parts,
Tisons vivants, fumée et flamme, affreux, épars.

Ils ont sur eux 'énorme aveuglement sans fond.

Vrchlicky:

Matous:

...Hled, jisker desté

muj roztavily kov, jenz v slzach tece
do vyhné, kde se leb i nadro pece
pod zhavym popelem...

Tmou obrovita hranice jen kouft,

dym hali vse, jen luny paprsk ¢asem

se spoustou koure prodere svym jasem...
...jak vitr zaduje, tu jisker desté

po namésti se nesou z tryzny této.

...kraj v $erou noc se topi
a cos jak narek mrtvych v dal se vali.
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Jan:
...jisker sloup se strasal
ted v moje sny...

Marek:
Sli na smrt jako vypladené lané,
jak slepi kraceli v soud hrozny...

V Prchavych ilusich a vécnych pravddch, knize sonett z let
1902-1903, je druha znélka na Camdese; plati o ni pri-
blizné totéz co o prvni: opét basnik vzdorujici ve jménu
vyssiho svého poslani bidé a ustrkiim svéta, coz zde vy-
jadfeno podobenstvim odvazné plavby pres zradné morte
k brehtim nesmrtelnosti. O Caméesovi toto romantické
schéma nepovida nic.

Treti kniha basni epickych (z let 1900-1906) obsahuje
Spanélskou legendu; je to ve formé $panélské romance,
tentokrat bez rymf, tklivy pfibéh o prostinké détské vire,
trochu pripominajici nezapomenutelnou Nerudovu Ba-
ladu horskou. Pred kldsterni oltai Matky bozi prinasi
chudé dévcatko za obét dva zelné listy; prevor mu vytyka
neuctu, ale dité namita, Ze z uptimného srdce davd, co
ma. Klasternici se ho ujmou a brzo pokryva dévce oltar
vzacnym kvitim; nic v8ak naplat, chfadne pfitom a scha-
zi. Na udivenou otazku prevorovu odpovida: od té chvile,
co nepfinasim Matce bozi svou byvalou prostou obét,
svatd Panna se na mne uz neusmivd jako dfive. — Myslim,
ze moralku tohoto pékného pribéhu nejlépe vyslovila
svatd Tereza JeziSova, tedy také Spanélka, slovy k svym
feholnicim, vzpirajicim se pracovat v kuchyni a prilis
touzicim vyhradné po ,,vy$si“ zboznosti ustavi¢nych na-
bozenskych meditaci: ,Nikoliv, mé sestry, nikoliv, také
mezi hrnci prodléva Pan!“ Ale jinak tato historie neni vy-
hradné $panélska, a basnik ji takovou ucinil jen tim, Ze ji
polozil do Spanél; mohla by se odehrat kdekoliv, a také ji
ma nékolik narodd. Znamy je starofrancouzsky fabliau
Li tombeor de Nostre Dame o ubohém kejklifi, jenz boz-
ské Panné vénoval také to, co jediné mél, své uméni,
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a uctival ji v chramé metanim kotrmelct, az - povolan
do nebes - zemfel ve viini svatosti.

Tato Spanélskd legenda je vedle Modlitby dona Juana
ze Skrytych zdrojii z roku 1906, o niz jsme promluvili
v jiné souvislosti, posledni drobna basen Vrchlického
ze Spanél. Preklady Calderéna, ukoncéené roku 1904,
znamenaji vrchol zdgjmu Vrchlického o $panélské véci.
A s ukoncenim téchto prekladi mizi z basnické jeho
tvorby Spanélsko a zajem o né viibec...

1935

Poznamky:

!,...Ya se ve — dama espanola y navaja — bajo la liga, es de ley! - Y aqui
todos son toreros — y gente de esta jaez; — y en cada casa hay un fraile - que
nos manda como rey; — y en las artes y las ciencias — vamos con el siglo
diez; - y empieza en los Pirineos - el territorio de Argel!..., Un Francés
en Cartagena.

2Srov. nazvy jednotlivych romanci z Hugova Le Romancero du Cid: Kral
zarlivy, Kral nevdé¢ny, Krél podly, - ni¢emny, - zlodéjsky, — zbabély, atd.,
a Cid vérny, Cid poctivy.

* Duch a svét, basné Jaroslava Vrchlického (1875-1877), Praha, Otto, 5. vyd.,
1914. Uvod, str. 11.
mrtvych Moslemint, pod vecer krél s lidem domt v hor Nevadskych
jedou stint1“. Hory nevadské se sice v basni o $panélském hrdinovi dobre
vyjimaji, ale zde jsou ndhodou trochu okatym anachronismem, docela
ovsem ve stylu podobnych nedopatteni espagnolismu Hugova: kde by Cid
a jeho kral mohli bojovat s Maury v Siefe Nevadé! Cid se dostal za svého
zivobyti nejdal na jih do Sevilly k maurskému spojenci svého pana, krali
Motamidovi, a pomahal mu v bitvé u Cabry, ale aby se v ¢ele kiestanského
vojska, a dokonce s krdlem objevil na nejzazsim jihu maurského panstvi,
a dokonce jako vitéz klidné se domu vracejici, je rozkosnym klopytnutim
basnika o par stoleti. Od davnych dob Bretén de los Herrerosovy komedie
maji Spanélé ve zvyku ponékud zlostné se posmivat tém, kteti o nich od
pocatku romantismu pisi po Evropé basnicky, romdany a dramata a pti-
tom s pravdou jejich historie a zivota zachdzeji s grandseigneurskou ne-
dbalosti. Neminime je napodobit v naSem ptipadé: co je to proti $panél-
skym kouskéim Hugovym! Jen konstatujeme, Ze je situace Klasti chudych
pravdépodobna tak pro rok 1492, kdy Granada a jeji hory jsou vskutku
jevistém bojti mezi vojsky Katolickych kralti a hasnouci moci maurskou:
v té chvili je uz Cid ¢tyfi sta let (bez sedmi)... mrtev!

5 Cantar de Mio Cid, edice R. Menéndeze Pidala, Madrid 1913; viz verse
541, 802, 853.
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¢V Les Orientales méa V. Hugo basen Ztracena bitva, k niZ jej nadchla dle
jeho ptiznani $panélskd romance Rodrigo en el campo de batalla; v tuto
chvili (roku 1884) Vrchlicky Hugovu bésen uz davno znal, zminuje se o ni
vyslovné o néco pozdéji ve své dlouhé studii Nové preklady z Vic-
tora Huga, obsahujici - dle slov pfedmluvy - basné prevedené mezi
1894-1900. V Ztracené bitvé Resid natika nad zkdzou své mosleminské
armady, jez lezi pobita na bojisti: ,,stohy mrtvol“ vyskytuji se v jeho narku
také (str. 8). Hugo, podnicen obrazem Cidovym, vyli¢il ndm pohled, jejz
poskytuje bojisté po zkaze Musulmant na konci dne; Vrchlicky, jenz chvali
Huguv ,veliky dar assimila¢ni a transformac¢ni® a ,,ze uzil kazdého pra-
mene, jenz mu priel pod ruku® (kap. II. zminéné studie), mél v okamziku,
kdy takto mluvil, diivod vzdat tutéz chvalu sobé, a pravé pro basen, pti
jejiz prileZitosti ta slova prondsi: vypujéil si od Huga jeji fakta a vysled-
nou situaci, vrétil se jen k ptivodnimu hrdinovi Cidovi a vyli¢il ne teprv
bojisté po rezi, ale fez samu.

7Viz mtj rozbor Marie Calderénové a otazek s ni souvisejicich v ¢lanku
Spanélska dramata Vrchlického, Listy filologické 61, 1934, str. 162-182.

8].]. Nora, Leyendas espariolas, basen La Florida, strofa 4, str. 102, London
1840. Tato kniha je ¢asti knihovny Vrchlického pod ¢islem 6 666. ,,Cuando
agoviaba a Espafia aquel Segundo / de los Felipes, masa tenebrosa / de
horrendo crimen y saber profundo, / jenio infernal con capa relijiosa, /
dominador y escandalo del mundo; / a quien una nacion fiera, orgullosa, /
noble, gallarde y atrevida debe / los terrentes de fango que ahora bebe.*

® Obdobnd scéna je i v Le Cid exilé: kralav posel Santos naléza Cida, jejZ ma
za ukol ptivésti z vyhnanstvi zpét ke dvoru, v stdji, an dava svému koni
z dlané ovsa.

10 Srov. Listy filologické 60, 1933, str. 37-51.

1 Srov. pékny jubilejni ¢lanec¢ek Arna Novaka Calderén a Cechové v kul-
turni hlidce Lidovych novin ze dne 24. kvétna 1931.

12 Za vnéjsi dikaz toho muize slouzit i fakt, Ze tento apokalypticky monolog
Vrchlicky prelozil - jedinou to véc z Torquemady - : je v antologii Mo-
derni bdsnici francouzsti, 1893; sbirka, v niz jsou Evangelisté, obsahuje
basné z let 1891-1899. Vrchlicky stopy vliva v svém dile pfili§ nezastiral:
vyuzil hned basnicky toho, co pravé Cetl a pokladal za silné, a jesté svij
vzor hned prelozil. - (Uplné drama Torquemada ptelozil a roku 1902 ve
Svétové knihovné vydal Jan Spacil Zeranovsky.)
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NEKOLIK POZNAMEK
K TEMATU:
VODAK A SPANELSKO

Literarni kritik z4jmu tak rozsahlych, védomosti tak vse-
strannych a spolehlivych a nazori tak podnétnych jako
Jindrich Vodak, nemohl se nesetkati béhem svého vyvoje
a své prace s kulturnim svétem a pisemnictvim $panél-
skym. A vskutku: od dob svého kritického vystoupeni az
po casy nase styka se Vodak se $panélskym uménim zive,
nepretrzité a plodné, a nevénuje-li vSem jeho projeviim
a dilim pozornost stejné laskyplnou a chapavou, v obo-
rech, jimZ svou pozornost a sympatie vénoval, ptisobi
u nas opravdu prikopnicky. Jiz roku 1892 uverejnuje
v Ottové laciné knihovné narodni preklad z pravé ze-
snulého novelisty Pedra Antonia de Alarcén, dovedného,
milého a lehkého vypravéce, znajiciho zasnoubit anda-
lusky ptivab svého rodného kraje s eleganci francouz-
skou: povidku Jezisek; kratce nato v 13. ro¢niku Vesny
kuje Pénu, novelu ze soucasného Zivota z pera jiného sou-
dobého realisty $panélského, Armanda Palacia Valdése.
Prekladatelska ¢innost Vodakova byla ovSéem pouhou
epizodou: Vodak ji navazoval se Spanélskym svétem styk,
»il se faisait la main®

Osou Voddkova obcovani se Spanélskou literaturou byl
od pocatku a zustal az do konce znamenitou znalosti
podlozeny zdjem o Spanélské divadlo, a predevsim o ko-
medii Zlatého véku. Pro druhé dva prispévky $pa-
nélského génia k podkladu basnickych hodnot univer-
zalnich, Romancero a Dona Quijota, projevil pochopeni
mnohem mensi. Ne Ze by je byl vyborné nepoznal! Ve
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dvou ¢laneécich Casu (¢. 149 z 31. kvétna 1914 a & 154
z 6. Cervna téhoz roku) velmi pékné a presvédcive uka-
zuje, jak malo ma Dykovo Zmoudreni Dona Quijota spo-
le¢ného s romanem Cervantesovym, odsunujic svého hr-
dinu na celé akty (a pravé ty umélecky pr}'f nejlepsi) do
pozad1 ztencujic jej ,na pouhé hubené nic®, schematizu-
jic a zabstraktnujic jej, vyjadfujic jim koneckoncti jen ur-
¢ity osobni zdzitek autortiv, aniz pfitom osobnost ryti-
fova nabyva nového, plného smyslu obecné lidského. Ale
nezda se rozhodné, ze by byl Vodak k manchanskému hi-
dalgovi néjak prilnul: neddvno jej nazval ,,blouznivym
popletencem’, coz jest ovSem nejmensi z jeho vyznamd,
trebaze pravdivy; rozhodné pak Cervantes nedal svého
rytife do romanu ,,jen proto, aby mohl s nim projit rtiz-
nymi Spanélskymi kraji a vSude proti nému ukdzat pro-
zaickou sancho-panzovskou skutecnost®. Uz svému
autorovi byla postava dona Quijota né¢im neskonale
vétsim nez pouhym ,,repoussoir®, majicim silou kontras-
tu zavést zrak k proze a vSednosti Zivotni, pouhou tech-
nickou vypomoci stavitele romdnového; a pres hlavu
i umysly autorovy hledaji a nalézaji véky pozdéjsi a nové
v donu Quijotovi vyznamnost stale hlubsi a hlubsi. Sté-
zuje-li si pak Vodak, ze celé Spanélsko se ted dasledné
prevadi na quijotovsky typ (v ¢emz trochu prehani), a¢
pry jsou mnozi, ktefi by vyraz S§panélské duse hledali
spiSe jinde nez v ,,ubozackém donu Quijotovi de la Man-
cha’, mél by dodat, ze k onomu htichu dali popud nej-
lepsi znalci Cervantese i Spanelska, a predevsim Spanélé
sami (srov. Voddkav ¢ldnek Spanélské divadlo — §panél-
skd vesnice v sborniku Spanélsku, vydaném v bieznu
1937 Vyborem pro pomoc demokratickému Spanélsku).

Ale tot se rozumi, Vodak ma dokonale pravdu, pokud
chce rici, Ze by nam Cervantesiiv roman nemél zastirati
pohled na ostatni vyznamné hodnoty $panélského pi-
semnictvi, a pfedevsim na $panélské divadlo. A o to, aby
se nam tento pohled otevfel, ma pravé Vodak zasluhy
nemalé. A zrovna tak o to, abychom $panélské divadlo,
a predevsim Spanélskou komedii Zlaté doby videéli a cha-
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pali v jeji pravé jsoucnosti a podobé, nevkladajice do ni,
co v ni neni, a fidice sviij vybér z jejich dél znalosti jejich
nedostatk jako kvalit. Tak predev$im, $§panélské drama,
to neni pouze Lope de Vega a Calderdn, jak jsme u nas
dosti nachylni si predstavovat. Je to také cela rada dra-
matiki mnohem nam casové i myslenkové blizsich,
o nichz nase scény stézi védi: ibsenovsky José Echegaray,
satiricky pronikavy Jacinto Benavente, jenz moderni $pa-
nélské drama v¢lenil znovu do ramce a vySe hodnot ev-
ropskych, uciv se zaroven na Ibsenovi, Maeterlinckovi,
Curelovi a Shawovi, aniz pfitom zradil linii domaci. Tyto
nemél Vodak témér prilezitost na nasich jevistich uvitat
(srov. zminény ¢lanek Spanélské divadlo - $panélska ves-
nice). A prece i ta Piseri kolébky Martineze Sierry ne-
davno ukazala, kolik datklivého nepokoje, kolik nasi,
moderni tisné, nasich dnesnich obav a touh do sebe nova
dramatika Spanélska nasala, jak nam je, nebo méla by byt
blizkd! Vzpirdme se nicméné poznat cokoliv jiného mi-
mo starou komedii Zlatého stoleti. Z novéjsiho reperto-
aru se u nas setkal Voddak s J. Grauem: Narodni divadlo
vypravilo dne 3. zati 1925 jeho Pana Pygmaliona, jehoz
satirickost, neujasnénou, hrackaiskou a neplodnou,
Vodék po zisluze odmitl (referdt Ceského slova). Léta
predtim dvakrat promluvil velmi vhodné o jiném vy-
znamném dramatikovi novéjsi Spanélské literatury: o ro-
mantiku Zorrillovi, jehoz Dona Juana Tenoria hralo Na-
rodni divadlo roku 1902 a opét roku 1914 (viz Cas &. 338
z 10. prosince 1902 a Cas ¢&. 424 z 31. Fijna 1914); podal
zde kritiku vybornou v kazdém sméru: dobte vystihl pro-
ménu donjuanovského typu u Zorrilly, jenz na rozdil od
pavodniho hrdiny Tirsova, obzerného vasnivce, vytvoril
Juana romantického, vzboutence jiz znechuceného, vy-
sileného, jenz se polepsit chce, a také se polepsi, jakmile
mu osud poda ruku v podobé doni Inés, ¢isté milenky.
V prvnim referaté vidi v Zorrillovi basnika hugovského
razu, usilujictho o vzneSenost. Dramatické kvality dra-
matu vidi v tom, Ze se Zorrilla zdrzuje filosofie (v dru-
hém referatu jej dokonce prohlasuje za myslenkové sla-
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bého), ¢imz drama ziskdva pfimy, volny spad, plynuly
tok; pékné rozbira i prvky, jez ve hie podnécuji a drazdi
napéti.

Zorrillou, jakoZzto zpracovatelem namétu Tirso de Mo-
linova a obratnym divadelnikem nepfili§ mohutné filo-
sofie, dostavame se az do ovzdusi $panélské komedie kla-
sické. Vodak vyborné zméfil jeji nesnaze u nas, i jeji
nedostatky - jakoZ i hodnoty - vlastni. Pfedevs$im zase:
jedini ,dva zdzrac¢ni, Gzasné plodni a vymyslivi basnici®
Lope de Vega a Calderén zakryvaji nam svym nadbyt-
kem a rozhlasenosti vsechny své ostatni druhy velkého
stoleti. Za druhé: jsme valnou mérou odkdzani na pre-
klady Vrchlického. Av3ak: ,,sdhne-li nékdo pri Calde-
ronovi k prekladim Vrchlického, shleda, ze by se k pro-
vozovani musily zcela predélavat a znovu upravovat.
Nejenze porusuji a kazi pivodni znéni, nejenze hrubé
ublizuji jeho obsahu a slohu, ale nedbaji ¢asto ani prosté,
jasné rozumnosti a srozumitelnosti, htesi proti prithled-
nému, logickému spojeni vét i versl, vypomahaji si po-
divnymi, nemoznymi uslovimi a frazemi, hromadi stro-
jenost a nabubrelost, hazeji slova nazdarbtih, nevyhybaji
se verSovnickym a rymovnickym banalitim nejhorsiho
druhu® (Slovo o $panélské komedii v divadelnim tyde-
niku Jevisté, ro¢. I, 1920, str. 522 an.). Do slova a do pis-
mene pravda! (Pfi té prilezitosti a mimochodem: ve
svych kritikach Vrchlického her na $panélské naméty
a zv143té v referatu o Ldsce a smrti v Casu z 3. tijna 1905
¢. 272 podal Vodak veskrze spravnou kritiku Vrchlic-
kého espagnolismu; ukazal, jak je vnéjsi, barevné efektni,
falesné aristokraticky, pdzovity, veskrze inspirovany stejné
nepravdivym espagnolismem Victora Huga. Preskoda,
ze velmi cenné literarné historické poznatky Vodakovy
jsou ulozeny casto v dennich referatech novinovych a mi-
zeji nadi pozornosti s nimi!) Za nedostatek §panélské ko-
medie Zlatého véku, tkvici v jeji samé povaze, poklada
Vodak jeji pomérnou chudobu myslenkovou. ,,My dnes
komedii predstavujeme si myslenkove vy3si a zavaznéjsi,
nezli by nas kazda klasickda komedie Spanélskda mohla
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uspokojit. Moliére, ano, ten je nam vhod, ponévadz u né-
ho je mnoho socialni, mravni a psychologické kritiky, po-
névadz jeho osoby jsou vzdélani nebo aspon bystii
pozorovatelé zivota, od kterych se hojné poucime, poné-
vadz si u ného vtip stavi velké, obtizné, namahavé a du-
lezité ukoly. Calderén vSak neni Moliére a ma do ného
v komediich nékdy ptili§ daleko, jako do Shakespeara®
(Slovo o $panélské komedii). Kde myslenkové zavaznosti
neni, tam nesmi byt uméle vkladana: Vodak neprilis
pfeje upravam a ,modernizovani® jez jsou témeér vzdy
porusovanim pravého smyslu. Ne zrovna vlidné pfijal
proto premiéru Lope de Vegovy komedie Fuente Ove-
juna (Vzboureni na vsi) v Narodnim divadle v fijnu roku
1935 (Zrevolu¢nély Lope de Vega v Ceském slové z 3. Fjna
1935): ,,Ze pry kdesi cosi predzvést francouzské revoluce.
Ale revoluce dostala se do ¢eské divadelni apravy podle
ruského sovétského vzoru toliko tendenéni libovuli, ktera
skoro uplné potlacila vlastni politické pozadi hry*;
a Vodak ukazuje, ze domnéla revoluce vesnicanti Lope-
ovych byla ve skute¢nosti vzbourenim z vérnosti $panél-
skému krali, jejz vesnicky pan zrazoval, ze byla tedy ty-
picky projevem dobového konformismu politického. Hra
Lopeova neporusuje tedy pravidlo myslenkové nezavaz-
nosti $panélské komedie klasické. (- Ano, ale mozno se
ptat, zdali je dokonale neporusuje takovy Condenado, por
desconfiado Tirso de Molintv? Zivot je sen Calderéniv?
dlouhd rada nabozenskych autos sacramentales Calde-
rénovych, Vegovych a jinych? Hloubce nabozenské 1ze
stéz{ odmitat zavaznost myslenkovou. -). Nejskute¢néjsi
hodnotu $panélské klasické komedie vidi Vodak v jeji di-
vadelnosti ve vlastnim slova smyslu. ,Jisto jest, ze $pa-
nélsti dramaticti klasikové vyborné rozumeéli divadlu, ze
uméli obratné zachazet s jevistém a jeho ucinky, ze da-
vtipné osnovali rizné zapletky a zmatky, Ze vynikali bas-
nickymi vlastnostmi ver§ovaného a rymovaného dialogu.
Je u nich mnoho basnické svézesti a odvahy, jary pohyb,
vznicena a vzletna fantazie, smysl pro pavab, bohatost
a dusevni ¢ilost slohu® (Slovo o $panélské komedii). V re-
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feratu o predlonském Sudim zalamejském v Narodnim
divadle (Calderén v Narodnim divadle v Ceském slové
z 12. ¢ervna 1935) mluvi Vodak o ,krase, dimyslu
a pompeé basnického prednaseni®, jimiz Calder6n ovinul
svij déj, a prirovnava hru k nadherné, ménavé, zdobné
a pestré tkaning, rozestfené pred nasim zrakem: ,,Sama
operni arie.“ Uhrnem: klasickd komedie $panélskd je nej-
lepsi skolou divadelnosti. A podavajic zZivotni rozvasnéni
ve stavu stézi disciplinovaném, oddana emoci, opita fre-
netickym, vzru§enym déjem, kupicim se v hory dobro-
druzstvi a peripetii, bez valného ohledu k psychologii,
rodic se z nenadalosti pozaru obraznosti, z dionysov-
ského zivotniho pocitu ,,pijaki exaltace®, jevi - i v dobé
politického upadku narodniho - zdravou silu, bujné
mladi, jarost a divéru v zZivot, jez v sobé maji, abychom
mluvili s Vodakem: ,,nad revoluci néco revolu¢néjsiho®
A nikdo by v jejim bludisti nebyl nasim divadelnikiim
tak dobrym priivodcem a radcem jako Jindfich Vodak.
Nakonec poznamecku osobni: tento ¢lanecek si necini
narokd na tplnost dat bibliografickych; chce nastinit jen
hlavni smér Vodakova zdjmu o Spanélskou literaturu
a byt skromnym prispévkem k ocenéni jeho bohaté, pod-
nétné a zasluzné ¢innosti.
1937
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SPANELSKE ROMANCE V CESKE
LITERATURE 19. VEKU

Uvodem

Otazka $panélskych romanci v ¢eské literature, zdanlive
prostd, obsahuje netusené bohatstvi aspektii a mtize dob-
rym pravem vabit zajem védeckych odbornikd, a to ro-
manistt i bohemistd, ale i zajem odbornika prekladu, ba
dokonce i ¢tenditi poezie. Ve ¢tyfech kapitolach této stu-
die stfidaji se pravidelné kapitola z literarni historie $pa-
nélské a literarni historie ceské. Tato zvlastnost je dobre
zdtivodnitelna.

Ke zkoumani otazky $panélské romance v nasi litera-
tufe nebylo mozné pristoupit s nadéji na vysledek, ne-
bylo-li nejprve stru¢né povédéno, co $panélska romance
jest, jaké jsou jeji ptivod, forma, obsah, nebyl-li kratce vy-
licen proces jejiho vyvoje, jeji vyznam v literatufe $pa-
nélské a jeji ohlas svétovy; to je predmétem kapitoly prvé,
ktera je shrnutim védeckych ndzord na romanci po vSech
zminénych strankach podle poslednich vysledki védy;
zde se nam zaroven zdalo vhodné prihlédnout k jeji po-
vaze poezie lidové a vysvétlit povahu jeji lidovosti. A ne-
bylo mozné pristupovat k na§emu nejvétsimu vyboru ze
$panélskych romanci, Vrchlického Cidovi v zrcadle spa-
nélskych romanci, a hodnotit jej, aniz byla nejprve analy-
zovana - a to je predmét kapitoly tfeti — postava Cidova,
a to jednak historicka, jednak legendarni a basnicka.

Co se kapitol z ceské oblasti literarni tyce, totiz druhé
a ¢tvrté, prvni z nich prinasi prispévek k dohodnoceni
vyznamu osobnosti, porad jesté u nds nedocenéné: Vac-
lava Bolemira Nebeského, jako znalce cizich literatur a li-
terarniho védce. Zaroven dovoluje nahlédnout do dilny
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prvniho pokoleni nasich hispanistti a ocenit vysokou
kvalitu jejich prace, kterd se bohuzel neudrzela na témze
stupni v generaci pozdéjsi. Kone¢né je tu podan i dodatek
k historii zvlast vyznamného proudu v naSem roman-
tismu, jeho plodného zajmu o lidovou poezii narodu. Ka-
pitola posledni tyka se veskrze Vrchlického: je v prvni
fadé zaméfena na ukazku jeho basnicko-prekladatel-
ského dila, jemuz sam autor pricital vyznam dalekosahly;
ale volky nevolky je v ni, za druhé, dotcena i otazka lu-
mirovského prekladatelského slohu viibec a - posléze
a za treti — 1 otazka bdsnické reci Jaroslava Vrchlického.
Az sem vede véc $panélské romance v Cechdch, ba uka-
zuje se, ze k nékolika z téchto problém, zdanlivé ji tak
odlehlych, poskytuje pristup zvlasté vhodny a vdécny.
Zevrubnad analyza Vrchlického knihy vedla nas, aby-
chom pripravili novou, kritickou edici Cida v zrcadle spa-
nélskych romanci a opatfili ji obsirnym komentarem.
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Spanélské
romance

Spanélské romance!

Bez $panélskych romanci si lze $panélskou lidovou kul-
turu stejné tak malo predstavit jako kulturu ruskou bez
ruskych bylin. Ba dokonce si bez nich nelze predstavit
$panélskou literaturu viibec, do té miry v ni romance od
pocatku az do nasich dnu predstavuje utvar nepretrzité
zivy v tvorbé lidové i v produkci knizni, do té miry celé
vyznamné oblasti této literatury — naptiklad divadlo Lo-
peho de Vega - vyristaji z inspirace a ducha romanci. Lze
tvrdit jesté vic: bez $panélskych romanci, stejné jako bez
némeckého Volksliedu, staroanglickych balad, ruskych
bylin, by ani cely romantismus evropsky, ba svétovy nebyl
tim, ¢im byl; pro jistou jeho velevyznamnou linku - fi-
kejme ji rousseauovsko-herderovska -, ktera Zije z mytu
»dokonalého pfirodniho ¢lovéka® a odudevnuje se tvori-
vosti a predevsim pisni lidovou, predstavuje soubor ro-
manci zaroven pokladnici dokladt k potvrzeni jeho teo-
rii a témat i zivotnich pocita k vlastni tvorbé. Herder
sam, a¢ romance poznal jen nedokonale, mluvil nad je-
jich skrovnymi ukazkami o ,,basnické koruné tak pua-
vabné, Ze my, moderni lidé, ji mizeme bez obav postavit
proti vSemu, co klasicky starovék zplodil nejkrasnéjsiho®
Walter Scott ke konci zivota litoval, Ze romance poznava
prili§ pozd¢, aby jimi oplodnil vlastni tvorbu; ¢im by mu
tato inspirace mohla byt, dokdzal v8ak roku 1832 svymi
Povidkami z Alhambry Washington Irving pro literaturu
americkou. Victor Hugo nazyval romance ,,Iliadou bez
Homéra“a postavil jim ptivodni basnicky pomnik celym
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oddilem Legendy vékii. Toto ¢tvero svédectvi, jimz se
spokojime, je tim vymluvnéjsi, ze kazdé z nich prichazi
zjiné konciny svéta. Od anglickych balad i ruskych bylin
lisi se $panélska romance svou podivuhodnou vitalitou
¢i feknéme historickou pfizptsobivosti zménénym pod-
minkdm socidlniho vyvoje: daleko prezila spolecensko-
-hospodarskou strukturu, za niz a z niz vznikla - rad feu-
dalni; jesté dnes, v pracovndch literat z povolani, ale
i v ustech lidu, v $irych prostorach hispanskych zemi rodi
se romance nové a nové, $panélska romance v pravém
a doslovném smyslu slova Zije sedmé - ne-li vice - stoleti
své nevycerpatelné existence. A této dlouhovékosti od-
povida prostorovd rozlehlost stejné podivuhodna: ro-
mance v $panélské ¢i presnéji kastilské reci, jediné, kte-
rymi se budeme zabyvat, daleko nejsou jediné svého
druhu. Existuji romance portugalské, téhoz tvaru a pod-
staty; romance katalanské; romance galicijské, ,,gallegos®;
romance ostrovni, kandrské, azorské. Spanélsti Zidé, kte-
ré nabozenska nesnasenlivost madridskych Habsburki
vypudila pied staletimi z vlasti - Sefardité, , Spaniolové*,
donesli s sebou romance do svych novych domovu bal-
kanskych a turecko-levantskych a v Soluni, Carihradé,
Smyrné Zije Spanélskd romance dal a dodnes, a stale v pi-
vodnim svém jazyce, tfebas s mistnim lexikalnim pfi-
méskem hebrejskym a tureckym. A $panélsti kolonialni
dobyvatelé usadili ovSem romanci pevné i v zamori, kde
se stala a je dosud nejpfirozenéj$im basnickym vyrazem
novych naroda §panélskeé reci, od Kalifornie a Mexika az
po Argentinu. Na samém Délném ostrovnim vychodé
asijském zakotvila romance na Filipinach. Nes¢islny his-
toricky i prostorové, a dosud neukonceny: takovy je Zivot
romanci. Od 15. stoleti je sbiraji a po celych kolekcich
tisknou milovnici, od poc¢atku 19. stoleti odborni znalci:
tisice jich byly zaznamenany; kolik jich dosud zaznamu
unika, je tézko odhadnout. Bud tomu jakkoliv, romance
predstavuji jeden z nejuzasnéjsich a umélecky i historicky
nejzajimavej$ich monumentt lidské tviirci schopnosti.
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Forma romance

Svou povahou je romance basni povytce vypravéci, nara-
tivni, se sklonem k déjové dramati¢nosti a dialogi¢nosti,
pripousti nicméné mensi nebo i vétsi ucast zivlu lyrické-
ho. Rozsah jeji je pravidelné kratky, ziidka miize vSak jeji
délka byt pod dvacet ver$s; vyjimecné, a zvlast ve stiedo-
véku, se naskytaji romance velmi dlouhé, opravdové
ver$ové romanky, presahujici pocet jednoho tisice versi:
takové jsou v 15. stoleti rytifsko-milostné romance s te-
matikou okruhu karlovského o markyzi z Mantuy (De
Mantua sali6 el Marqués) nebo o hrabéti Dirlosovi (Esta-
base el conde Dirlos), tato ¢ita plnych 1360 verst.

Na prvni pohled romanci vyznacuje jeji pevna struk-
tura metrickd: skldda se z osmislabi¢nych versi, z nichz
sudé asonuji. Za spravny, tj. osmislabi¢ny vers plati podle
pravidel romanské metriky i vers o jednu slabiku kratsi,
tedy sedmislabicny, jestlize kon¢i ,,en agudo® - prizvuc-
nou slabikou. Na tuto verSovou osmislabi¢nost dluzno
pohliZet jako na nejnarodnéjsi a $panélsky nejcharakte-
ristictéjsi znak romance, v tom se shoduji basnici i znalci
stari i novi: Lope de Vega prohlasuje ver§ romance za
»prirozeny v kastilské re¢i“ (natural en nuestro idioma),
Lopez de Ayala mluvi v téze dobé o versi osmislabi¢ném
jako o formé ,,davného basnictvi“ (...de antiguo rimar),
Argote de Molina mé jej za ,vlastni Spanélsku“ (proprio
de Espafa); a moderni u¢enec Menéndez y Pelayo vidi
v ném ,,metrum narodni, domorodé a Spanélskou zvlast-
nost“ (metro nacional, indigena y privativo de Espana).
Jak k tomu doslo? Pravdépodobné tak, Ze osmislabi¢ny
ver§ romance se vyvinul pfimo z osmislabi¢ného latin-
ského trochejského tetrametru akatalektického, nejzvyk-
lejsiho rozméru cirkevnich hymni a liturgickych pisni,
které lid poloostrova od pocatku svého krestanstvi slysel
zpivat a sam zpival, ba dosud zpiva ve svych kostelich:
vsal do sebe tento metricky pisnovy navyk spolu s kfes-
tanstvim, a ver$ romance byl by tedy ve $panélském lidu
stejné stary jako jeho krestanstvi a stejné stary jako sama
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$panélska fec, z latiny se rodici. Osmislabi¢ny vers ro-
mance byl by tak viibec zékladem Spanélské narodni pro-
zodie a $panélsky lid tihl by k nému vzdy takika pudove,
kdykoliv basni a zpiva z nejhlubsi a nejryzejsi své pod-
staty. — Co se asonance tyce, zalezi v stejnozvukosti po-
slednich samohlasek ve versich, a to tak, ze se shoduje -
jako v nejstarsich romancich - bud samohlaska jedina
(tj. samohlaska poslednich slabik), bud samohlasky dvé
(tj. samohlasky slabik predposledni a posledni: capti-
vada - compafia — Urraca — alma - nada... asonuji na
a — a). Na asonanci nesmi byt pohlizeno jako na nedo-
konaly nebo neumély rym, vpravdé je stejné nesnadné
dobre asonovat (tj. souznét pouze samohlaskami a umét
se vyhnout souznéni souhlasek) jako dobfe rymovat
(tj. tvofit souznélosti i samohldsek i souhlasek). Zahy
v$ak v romancich doslo k asonancim koncovkovym typu
cantar — trovar (-ar je koncovka infinitivu prvni tfidy;
asonance jednoslabi¢na) nebo cantado - trovados (-ado,
-ados je koncovka pasivniho perfektniho participia; aso-
nance dvojslabi¢na -a -0). Zasadou je, ze cela romance
od pocatku do konce ma vyznivat v tutéz asonanci; kde
se asonance béhem romance proméni - a stava se to
pravé v romancich nejstarsich -, mame za to, Ze romance
v tomto znéni vznikla kontaminaci dvou nebo i vice riz-
nych star$ich romanci na tyz nebo pfibuzny namét. Co se
konec¢né rymu tyce, byl do romanci uveden misto aso-
nance teprve pribéhem vékil a je znakem umélého, lite-
rarniho, ba literatského ptivodu basné. - Pravidelné na-
lézame romance ¢lenény v ¢tyfver§ové strofy (cuartetas),
obcas se vyskytuji i osmiversové (4+4) a SestiverSové
(4+4/2), nikdy vsak o ver$ovém poctu lichém; bylo
znovu tvrzeno, Ze toto ¢lenéni je pfirozenym rysem ro-
mance, plynoucim z déivodit hudebnich, hudebni a zpév-
nou rytmickou jednotkou bylo by v romanci ¢tyfversi
o dvaatriciti slabikach (Encina v 16. stoleti, G. B. Dep-
ping roku 1817, Antonio Alcald-Galiano roku 1844, Pio
Rajna roku 1915); jini to popiraji, pfinejmensim pro ro-
mance pivodni, nevidouce pro ¢lenéni plynulého jejich
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prubéhu platnych divodi (S. G. Morley a R. Menéndez
Pidal roku 1916).

Romance je vzdy pisni, nikdy vak pisni k tanci. V li-
dovém povédomi tvori jeji slovo i jeji ndpév nerozdilnou
jednotu. Nejstarsi, ale ojedinéle dochovany napév po-
chazi ze samého konce 15. stoleti (bézi o romanci Ay, ay,
ay, qué fuertes penas o nestastné smrti prince Alfonsa
Portugalského, zeté Isabely Kastilské a Fernanda Ara-
gonského), ze 16. stoleti mame napévi mnozstvi, ale
v této dobé moédni obliby romanci jde vesmés o hudebni
dila profesionalnich, umélych skladateli. Po cely stfedo-
vék zpiva romance profesional-zakér (joculator, $panél-
sky el juglador), na panské hostiné, na méstském trhu,
obecenstvu aristokratickému, ale jesté castéji lidovému,
doprovazeje svou hru na strunovy nastroj, ,rotu® (la vi-
huela de mano); v 16. a zvlasté 17. stoleti, casech modni
obliby zanru, kytara nahrazuje rotu a zpiva femeslny Su-
mar i vybrany amatér, a pri kazdé prilezitosti; v 18. véku,
kdy osvicenstvi stejnou mérou jako francouzsky klasicis-
ticky basnicky vkus uvrhly romanci v opovrzeni, lze ji
slySet na venkovskych navsich a ulicich mést z ust zebra-
vych slepcti, pravidlem k $patnym houslickam. Ale od
nepameéti zpiva svoje oblibené romance sam $panélsky
lid v nejsirsim slova smyslu: zpiva je kastilsky sedlak-
-pastyf u svych stad; galicijsky rybar; valencijsky za-
hradnik v oranzovych hdjich vegy; andalusky honak-
-mezkaf za svym dobytcetem; poutnik svou cestou;
matka ditéti; milenec milé; mila sama sobé; americky
gaucho na estancii v rodné pamp¢ atd. Neni narodnéj-
$tho basnického vyrazu nad hispanskou romanci.

Tematika a klasifikace romanci

Co kdy bylo a viibec mutize byt obsahem romanci? Hr-
dinstvi a laska, nebylo by nepfesnou odpovédi. Ale prak-
ticky lze s nemensi spravnosti odpovédét mnohem obec-
néji: vSechno miize byt tématem romance, a jiz jim
skute¢né bylo. Starovék; Bible; d¢jinné udalosti a prede-
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v$im valky, domaci i cizi; romaneskni dobrodruzstvi
i milostné pribéhy, vyctené z oblibenych knih v pribéhu
staleti; loupeze, které ohromily lidskou predstavivost; za-
zraky, které ji oslnily; Zerty, které ji rozveselily; mra-
vouc¢né mysleni, svétské i nabozenské; vlastenecka na-
dseni, stranicka zasti, tfidni a socialni antagonismy: to
vSechno, a mnoho jiného, bylo popudem k romancim
a jejich obsahem. Ve skutec¢nosti Ize prehledné a jasné
predstavy této tematiky nabyt jen pokusem o klasifikaci
romanci; a nejuzitecnéjsi klasifikaci bude ta, ktera zaro-
ven poda priblizny obraz historického vyvoje romanci.
Jisté je, Ze romance vznikla, aby vypravéla udalosti sku-
tecné, to poznal a tvrdil jiZ Lope de Vega. Nejstar$imi ro-
mancemi budou tedy (1) romance historické (romances
historicos); také nejc¢etnéjsimi, nejvyraznéjsimi, nejvy-
znamnéj$imi. Nejstarozitnéjsi skupinu mezi nimi, a tedy
nejstarsi vrstvu romanci viibec, tvofi tzv. romance ,,pu-
vodni“ (romances primitivos), jinak ,tradi¢ni (tradicio-
nales), jinak jesté ,zakérské” (juglarescos), nebot byly
obecenstvu feudalni doby, at jiz vznesenému, at lido-
vému, zpivany potulnymi zakéri. Jsou vesmés anonymni,
ale zakéfi jisté byli z poctu jejich tviirct. Byly tvofeny pro
narod v nejsir$im slova smyslu, avsak ze véech socialnich
tfid nejvice si v nich liboval lid, méstsky i venkovsky,
a takeé lid je ustni tradici uchoval: prvni jejich pisemny
zaznam byl v 15. az 16. véku snat z ust lidu. V$echny jsou
ovsem stredovékého pivodu: kdy vznikly nejstarsi viibec,
naprosto nelze fici s jistotou; vétsina z nich je pravdépo-
dobné ze 14. stoleti. Vypravéji vesmés o déjinnych uda-
lostech domadcich, a to véle¢nicko-hrdinskych. Zabiraji
pritom v okruh svého zajmu dlouhé pasmo udalosti,
pocinajic rozmetanim fise poloostrovnich Gotti Araby
v 8. stoleti a koncic udalostmi souc¢asnymi. Z té bohaté
materie Sesti stoleti, promiSené legendou, upinaji se za-
libné zvlast k nékterym udalostem a osobnostem, a Ize je
pak rozeskupit do nékolika cyklii, velkolepych fresek pl-
nych ruchu; jsou to predevsim tyto: cyklus o poslednim
vizigdtském krali Rodrigovi a zahubé jeho statu; cyklus
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o Bernardovi del Carpio, povéstném bohatyru salamanc-
kého kraje, nositeli procitajicich pociti narodné-vlaste-
neckych, projevujicich se hlavné nepratelstvim k Francii;
cyklus o kastilském hrabéti Fernanu Gonzalezovi, za-
kladateli dynastie a kralovstvi kastilského odtrzenim od
kralovstvi lednského; cyklus o jeho kmotfencich, sedmi
infantech z Lary, zrazenych strycem Maurtim a pomsté-
nych bastardem Mudarrou, synem jejich otce a arabské
princezny; cyklus o hrdinovi reconquisty Cidovi a cyklus
o oblezeni mésta Zamory, jejichz déje se podileji o spo-
le¢né hrdiny, takze splyvaji nakonec v rozsahly cyklus je-
diny, a¢ ptivodné jisté bézelo o latku dvoji. Potud bézi
vesmés o udalosti 8. az 11. stoleti. Potom - s preskokem
dlouhé doby, pro skladatele romanci jakoby hluché - cyk-
lus o krali Pedrovi I. Krutém, milostnici Marii de Padilla
a jejich nasilich, zvlast utrpeni kralovny Blanky Bour-
bonské; tu bézi o udalosti pocinajici druhé ptle 14. sto-
leti a tyto romance jsou dobou svého vzniku ziejmé jen
o malo pozdéjsi nez skute¢né pribéhy déjinné. Ridsi
a celkem ojedinélé jsou romance z historie narodi cizich,
nejspis jesté zajimaly nékteré pohnuté nebo zvlastni uda-
losti portugalské. Kazda jednotlivd romance je sice po-
vahy epizodické, ale zhusta romance téhoz cyklu pokra-
¢uji ptiblizné jedna v druhé, takze vytvareji témeér
souvisla liceni, vlastné jakési versované hrdinské romdany
nebo véle¢nické epopeje, jakési do epizodickych kapito-
lek roztfisténé cantares de gesta, tiebas jiného metricko-
-prozodického typu nez skute¢né cantares. Anebo je
mozné na tyto cykly hledét i jako na opravdové zpévné
zver$ované kroniky licenych déjti, pravem mluvi Dep-
ping jiz roku 1817 o ,crénicas in cuartetas®. Oboji toto
zji$téni mé vyznam, nebot vskutku jsou ve Spanélsku
udalosti materii hrdinskych epopeji — cantares de gesta -
a soudobych kronik; mezi timto trojim rovnobéznym
zpracovanim lze pak pozorovat prelivy, na jedné strané
napiiklad nevahaji stafi kronikafi opirat se o romance
jako o prameny a prejimat jejich liceni do své prézy, na
druhé strané naopak autofi romanci Cerpaji svoje déje
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z kronik, pridavaji ovSem ke kronikarskému podani
i vlastni fantazie. Tato souvislost epopeji de gesta, kronik
v proze i romanci md, jak uvidime, zna¢ny vyznam pro
otazku geneze romanci. Po estetické strance jsou ptivodni
romance prostota sama: jediny, neclenity, ozdobné ne-
krouzeny a nerozbihajici se déj bére se pfimo, neokrasné,
bez opist, naznaki a obrazii vpred, omezen na zakladni
linii, ale tim dramatictéji; zakladni dojem z vyrazu je vel-
kolepa barbarskd primost. To naprosto nevylucuje zdra-
vou moralni podstatu ani zanicenost: moralka romanci,
ac neslozita, zalezi v state¢nosti, vérnosti danému slovu,
pripadné lennimu slibu, spravedlnosti, mirnosti viici pre-
mozenému, druznému pratelstvi spolubojovnik, vypja-
tém pocitu osobni, rodové a stavovské cti. Bylo velmi
vhodné receno, ze slohem nejstar§ich romanci je ,,idea-
listicky realismus® (un realismo idealista, Salcedo).
Druha c¢asova vrstva romanci lisi se od prvni prede-
vS$im cizim pivodem své latky, ktera pochazi z Francie,
a to z epické tematiky starofrancouzskych chansons de
geste. Bézi tedy predev$im o rozsahlou hrdinsko-legen-
darni materii, jejimz jadrem je Karel Veliky se svym va-
le¢nickym privodem Rolanda a ostatnich pairti. Odtud
i jméno této vrstvy romanci: (2) romance karlovské
(carolingios), jinak rytifské (caballerescos). Karlovské
epické latky rozsitily se do Spanélska nejinak a byly zde
pfijaty s nemensim nadSenim nez v ostatnich zemich za-
padni kultury: Spanélé je poznévali v nékolikeré verzi,
jednak v basnické podobé francouzskych chansons de
geste, pravidelné pozdnéjsich, jednak v prozaické formé
kroniky tzv. Pseudo-Turpina, jednak i v poital§téném
tvaru obecného svodu karlovskych legend tzv. Reali di
Francia. Plivodné, tj. ve své francouzské domovské zemi,
meély také latky chansons de geste svoje jadro realné-his-
torické, tiebas silné legendou prolnuté, a romance kar-
lovské mély by tedy byt jen zvlastnim pripadem romanci
historickych, lisice se od pfedchozich pouze zahrani¢nim
ptvodem své latky. Ve skutecnosti prichazi karlovsko-
-hrdinska tematika do Spanél nikoliv ve své pivodni
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francouzské podobg, jejimz prikladem je Piseri o Rolan-
dovi a klasickou dobou stoleti 12. a prvni ptle 13., nybrz
v tvaru pozdnim, kdyz se uz i ve své vlasti veskrze kon-
taminovala inspiraci fantasticky-dobrodruznou a dvor-
né-milostnou. V této, casové druhé své fazi prichazi tedy
ve 14. stoleti na poloostrov a v stoleti patnactém je tam
pramenem romanci, spi§ romanesknich a kurtoaznich
nez hrdinskych. Zajimavé je, Ze $panélské romance ne-
pouzily téméf viibec romanesknich a kurtoaznich latek
rytifské epiky ptivodu bretonského, témat arturovsko-tri-
stanovskych, a¢ pravé tyto verSované romany Okrouh-
1ého stolu byly ve Francii ptivodnim nositelem této dvor-
ské a dvorné inspirace: zfejmé toho nebylo potrebi,
hebkou kurtoazii trobadorskou i adventurdzni fantastiku
stacily romanci zprostredkovat latky chansons de geste,
puvodné svétu trobadort a dvorské lasky zcela cizi. A tak
v téchto romancich vladne sice jesté boj o rytirstvi a Cest
pundonoru, ale nikoliv bez lasky: ba, zde rytif zdpasi
a nabyva cti a slavy pravé jménem lasky a pro krasné
zeny, bloudi svétem, vnika do véznic maurskych, trpi
v nich sam a proziva nejnepravdépodobnéji fantasticka
dobrodruzstvi, ve kterych novy zivel ¢art, kouzel a nad-
prirozenych bytosti, tentokrat mytickych a pohanskych,
hraje pfiznacnou ulohu. Hrdiny by méli byt vesmés
stafi znami ze starofrancouzskych chansons de geste.
A vskutku pozname cisare Karla i Carlota, jeho nehod-
ného syna, i Roldana (Rolanda), prvniho z jeho pairt,
i dofu Aldu, Rolandovu snoubenku, i Reinalda de Mon-
talban. Tézsi je jiz rozlustit v donu Gaiferovi, o némz jsou
¢tyfi romance, dohromady cela mala ,,gesta®, francouz-
ského hrabéte Waifrea z chansons de geste; a jesté ne-
snadnéjsi rozeznat v rytifi Durandartovi, jenZ umiraje
v $panélské romanci u Roncevaux posila milované Be-
lermé svoje srdce po Montesinovi, slavny Rolandtiv me¢
Durendal z francouzskych epopeji: véc zménila se cestou
pres Pyreneje v rytife, tim spi$ zménila se povaha hrdind,
raz a obsah jejich dobrodruzstvi. Ogier le Danois (Ojif
Dénsky) jmenuje se ve Spanélsku markyz z Mantuy, Bau-
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duin, synovec jeho, slysi na Valdovinos. A v nové vlasti
pribyli i hrdinové novi, dotud neznami: hrabé Dirlos;
hrabé Claros, syn Reinaldtv, milenec cisafovy dcery,
mluvici o lasce v pojmech nejcistsi trobadorstiny; El Pal-
mero; Calainos. Pravé do této skupiny romanci caballe-
resknich nalezeji romance nejdelsi, pres tisic versi, ho-
tové novely ¢i romanky ver§em: Hrabé Dirlos; Hrabé
Claros; Markyz z Mantuy. A v danou dobu, a velmi dlou-
ho, byly pravé tyto romance nejoblibenéjsi. Quevedo
iikd, Ze v jeho dobé po celém Spanélsku nebylo slyset le¢
romanci o Calainovi. A dona Quijota pobldznily pribéhy
zrovna téchto romanci; loutkové divadlo, jez se hraje pred
blaznivym rytifem v Sestadvacaté kapitole druhého dilu
Cervantesova romanu, predvadi dobrodruzstvi dona
Gaifera; a o romanci o markyzi z Mantuy fika Cervantes
v kapitole paté dilu prvého doslova, Ze ,,je znama détem,
nikoliv tajna chlapciim, slavena starci, ktefi ji dokonce
vefi, a pfi tom véem neni o nic pravdivejsi nez zazraky
Mohamedovy*

Treti vrstvou romanci vracime se k povaze romance
historické, tj. romance o skute¢nych udalostech déjin-
nych, i kdyz v zkresleni legendarnim. Tentokrat dodaji
potfebnou materii udalosti posledni desitileti recon-
quisty, vrchol a zakon&eni nekonecného zapasu Spanéld,
dobyvajicich od 10. az na sklonek 15. stoleti na Arabech
nazpét svoji zemi. Jiz romance prvni skupiny, a prede-
v$im o Cidovi, jsou sice plny bojti s Maury; ale ted jistota
vitézstvi a védomi dovrseného narodniho politického
a vojenského ukolu proptij¢uji tématu zvlastni aktualitu.
Vynikaji pak tyto (3) romance pohranicni (fronterizos)
po mnoha strankach: predev$im vznikaji téméf hned po
udalosti, ,,rodi se uprostred valky, jsou historickymi zpra-
vami, skvélymi a hutnymi obrazy, momentkami vzatymi
bojovniky, tetelivymi dialogy, které se zdaji spis slySeny
nez zpivany, rychlymi malbami, které pripadaji spis vi-
déné nez popisované®> Nejstarsi z nich je asi jiz z konce
14. véku (romance Cercada tiene a Baeza) a vztahuje se
k vpadu granadského krale Mohameda do Andalusie za
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kastilské vlady Pedra I. Krutého; vlastnim jejich stoletim
vsak je celé patnacté, s udalostmi granadské valky (1481-
1492) na konci, vitézstvim Katolickych manzelt Fer-
nanda a Isabely, smutnym odchodem krale Boabdila do
vyhnanstvi a posléze s poslednim povstanim nabozen-
sky utlacovanych a jesté nezkrocenych Maurt v létech
1501 az 1502, jemuz pada za obét arcityp hrdiny téchto
romanci don Alonso de Aguilar. Druhym zdrojem moc-
ného ptvabu téchto romanci je jejich lyrismus: plyne jed-
nak z uchvatné krasy pozemské trofeje, o kterou bo-
jovano, mésta Granady, zde staci pfipomenout klenot
tohoto cyklu romanci, Abenamar, Abenamar, li¢ici udiv
krale Juana, jenz na své vypravée roku 1431 z vysiny po-
zoruje Granadu u svych nohou a nemuze se pfemoci, aby
ji neoslovoval jako vytouzenou milenku; jednak tragicka
povaha granadské valky - zanik staleté arabské civilizace
na $panélské pudeé -, pocitovand i vitézi, dava popud k ro-
mancovym zalozpéviim, o kterych sice nelze dokazat, ze
by byly ohlasy podobnych zalozpévti maurskych, které
v8ak vynikaji tklivou hloubkou citového pochopeni, ktera
slouzi vitéztim ke cti; zde budiz vzpomenuto zase ales-
pon slavné romance maurského narku nad padem Al-
hamy (roku 1481) s proslulym patym versem refrénu ,, Ay
de mi Alhama!“ (Paseabase el rey moro). ,,Maly kral“ Bo-
abdil Granadsky, el rey Chico, stal se nezapomenutelnou
basnickou postavou jen romancemi vitézi. Romancemi
pohrani¢nimi kon¢i se doba romanci anonymnich. Ale
naprosto nikoliv prvni velika doba romanci, kterou poji-
mame jako naprosto sourozlehlou s epochou vitality so-
cialniho fadu feuddlniho, a davame ji tedy trvat az na
prah casti, kdy se k rozhodujici spolecenské uloze po-
vznasi burzoazie, nikoliv sice jeSté sama, nybrz za Stitem
absolutni monarchie. Jinymi slovy, prvni doba romanci
nam kon¢i priblizné se stoletim sedmndctym, na usvité
»véku osviceného”. A ¢inime toto déleni dobrym pravem,
nebot obdobi romanci pohrani¢nich neni jesté zdaleka
ukonceno - jsme na konci 15. a na samém pocatku 16. sto-
leti -, a jiz na vSech strandch pocind narustat ctvrta vrstva
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romanci, a jeji vytvareni je veskrze soudobé a k nerozli-
$eni se prolind s udobim romanci pohrani¢nich.

Tuto ¢tvrtou vrstvu tvori (4) romance umeélé (artisti-
cos) a nalezeji jim stoleti 16. a dobra ¢ast 17. Jiz ze jména
je dostate¢né patrna literarni, ba literatskd povaha jejich
ptvodu, coz neznamenad, Ze mnohé z nich ,,neznarod-
néji*, nestanou se majetkem Sirokych vrstev lidu. Pra-
videlné zndme jejich autory. Jsou to pak vétSinou ro-
mance primo mddni, souviseji s obecnou literarni zalibou
v zanru romance, kterou projevily jak $panélskd rene-
sance, tak Spanélské baroko, a to v mife tak dikladné, ze
maloktery vyznamny basnik ji odolal, natoz poetae mi-
nores. ,Nescetni jsou ti, ktefi bez jakéhokoliv radu, pra-
vidla nebo tvahy vyrabéji ty romance ¢i zpévy, ve kte-
rych si libuje nizky nebo sluzebny lid,“ fika jiz Santillana,?
ktery té médé z humanistického aristokratismu vzdoro-
val. Jenomze prizptisobivost a pruznost romance byly ta-
kové a takovou ukdzala vhodnost ke véem uceltim, Ze i ti
nejaristokrati¢téjsi a nejucenéjsi humanisté vzdorovat
prestali, postaci pozdéji jména Gongora, Quevedo. Od
pocatku se tato médni vasen pro romance projevuje dvo-
jim rovnobéznym zpiisobem: jednak sbératelsky, a pravée
velmi ¢etnym sbornikéim starych romanci, které vycha-
zeji po cela stoleti Sestnacté a sedmnacté a o nichz jesté
uslysime, vdécime za to, Ze se ndm romance ptvodni,
stredovéké, dochovaly. A za druhé, nové romance jsou
tvofeny. Po té strance dluzno nicméné opét rozliSovat
dvoji proud: za prvé se zaliba v romanci vyjadrila lavi-
nou imitacni. A co je imitovano? V$echny dosavadni,
tj. staré mody romanci - romance ptivodni (narodné-
-hrdinské), dobrodruzné-rytitské, pohrani¢ni. Je napo-
doben i jejich sloh, starobyly vyraz, klidnd, prosta jistota.
Takovym imitacim byva thrnem davano dnes jméno
romanci pololidovych (semipopulares), ne zrovna vhod-
né. Znalecké oko rozezna renesanc¢ni nebo barokni imi-
taci od romance originalni na prvni pohled: tam, kde
nestaci analyza feci (nebot jak receno, romance semi-
popularni nékdy obratné archaizuji), znalec si uvédomi,
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ze humanisticti imitatofi nedovedli uniknout socialnimu
vlivu novodobé kultury dvorni a svého hrdinu podvo-
ranili, to jest povlekli ho nddechem uhlazené, vtipné
a dvorné elegance a la Castigliontv Cortigiano nebo od-
stinem bramarbasky chlubného a vyzyvavého barokniho
velikasstvi a la divadelni Matamoro. Tam, kde Cid mluvi
v kontrastech a vybrousenych concetti, kde je dvoranem
v sluzbé damy Elviry nebo naopak nehoraznym Panem
bitev, nebézi o prastarou romanci, nybrz o novéjsi vyro-
bek typu onéch, jimiz v pali 16. véku Lorenzo de Sepul-
veda rozmnozil cidovské romance, cerpaje latku ze sta-
rych kronik a prohlasuje vyslovné, Ze piSe ,,v ténu starych
romanci, jak je nyni zvykem®* Velmi zajimavou skupinu
semipopularnich romanci tvofi velmi ¢etné a nesmirné
oblibené romance maurské (moriscos), které vystridaly
jako moéda pravé romance pohrani¢ni: Maufi zde i tam,
déjistém Granada zde i tam, ale konec bojiim a valce; roz-
touzeny, kavalirsky Maur, vcerejsi nepftitel, nyni sympa-
ticky liceny dvoran, vzdy zamilovany, bud bolestny, bud
vasni rozezleny a zarlivy, nyje v romanci po krasné Maur-
ce a hyri andaluskymi kvéty nézné vymluvnosti nebo
sentimentalni emfaze. Z protivnika stal se Maur mdédou
a typem zamilovaného; imitacemi milostné poezie arab-
ské tyto romance, a¢ se za to mivalo, nicméné nejsou, tre-
baze je pravda, Ze si v nich zvlast libovali $panélsti ro-
mancisté jizni, andalusti, i Gongora je skladal. Jménem
Goéngorovym se zajisté dostavame k druhému typu ro-
manci 16. a 17. véku, romancim umélym veskrze. Pro
fadu renesanc¢nich a baroknich basniki, a jsou mezi nimi
ti nejvetsi, dobova méda romanci existuje neméné nez
pro napodobitele, romance se v$ak v jejich rukou stava
pruznou formou zcela novych obsahii a uceld. Jesté nej-
blize ptivodnimu pojeti romance stoji Lope de Vega, s li-
dovou podstatou a tradici hluboce srostly. Ale i on znd
napriklad jiz romanci pastyiskou. Nebot kterak by se ro-
mance, zanr povytce lidovy a venkovsky, nehodil rene-
sanc¢ni a barokni mddeé pastoralni? K vyjadreni prirod-
niho dulcis otii a sni o Zlatém véku na prsou Velké
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Matky bude tedy zavodit s vergilovskou eklogou. Ale ro-
mance stane se brzo také moralné-alegorickou; satiric-
kou; parodickou: Géngora piSe i romance maurskeé i pa-
rodie na né v tvaru romanci; a dokonce i romance
burleskni; Quevedo je autorem burleskni romance o smo-
larovi (Paridme adrede mi madre), jez je vytazkem cirého
konceptistického ,,nadrealismu®. Ale to je jiz kapitola z li-
teratury nejartistictéjsi, nejintelektualnéjsi, nejsamoticel-
néjsi. I v té se romance projevila byt nastrojem idealné
vhodnym!

Uhrnem vzato, piehled vyvoje romanci v prvni epose
jejich historie Ize uzavtit zjisténim, Ze romance, typicky
esteticky tvar feudalni spole¢nosti, poskytla spole¢nosti,
ktera ji zrodila, i jejim socidlnim i politickym poméram
témeér idedlni moznosti pfimého vyzrcadleni, a to ve
vSech jejich obdobich a proménach. Vezméme si ro-
mance o Cidovi: jakozto pfimy vyraz socialni skutecnosti
feudalniho rytire v klasické dobé feudalismu pred¢i po-
stava Cidova i samého francouzského Rolanda, mnohem
zpracovanéjsiho legendou a stylizaci. Jeho osudy zachy-
cuji dokonale na jediném prikladé pouhého jednotlivce
i obecnou dynamiku spolecenskych sil klasického feu-
dalismu, totiZ onen antagonismus mezi centralizujici
a scelujici moci kralovskou, jejiz uspéch, brzo rostou-
cim méstanstvem podchyceny a podporovany, mél byt
podminkou ekonomického i spolecenského pokroku,
a anarchickym, atomizujicim individualismem panskych
vazalli: znamé obraty Zivota Cidova, stridani kralovské
pfizné i nepiizné v ném, dvorské pobyty a slavné doby-
vatelské vykony v loajalni sluzbé kralovského suzeréna,
a naopak zase exily a svary a vyboje na vlastni pést své-
mocného feudalniho ,,podnikatele valek®, a tfebas i proti
vili ,,nevdé¢ného” krale - to ve je obraz a odraz sam
zakladni feudalni socidlni reality. Vezméme romance
caballereskni: nova feudalni spole¢nost 13. véku, po-
dvorstujici se a zjemnéla, zkrotla upevnénim monar-
chickych sil a pokrokem ekonomického i kulturniho vy-
voje do dvornych fines trobadorské kurtoazie a kultu
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dam a lasky, nemohla najit presnéjsi zrcadlo. Vizme ro-
mance pohrani¢ni: jsou zivou kronikou, ba jsou takika
»novinami“ (onoho druhu novinami, jez si doba mohla
dat!) feudalniho radu, dorozvinutého k rozhodné plat-
nosti moci monarchické, ktera se na prahu svého sceleni
mize rozmachnout silou vlastni i ochoceného jiz pan-
stva k dokonani vékovitého politického cile, dobyti celé
zemé. A posléze romance umélé: nesmirné zivotna jejich
forma zachyti nam dokonale i nejnovéjsi typ feudalni
spole¢nosti smérodatné ovladnuté monarchovym dvo-
rem, na samém prahu cast, kdy se méstan, dosavadni
spojenec kralovské moci, po¢ne bouilivéji domahat své-
ho podilu; tim typem je dvofan, zuslechtény humanis-
mem renesance, pripadné jiz zteatralnély emfazi baroka,
zalibovany do hricek pastoralni idyly nebo kulteranis-
tického artismu. Od chvile, kdy se feudalni spole¢nost
pocina vyjadiovat uplné a védomé narodni feci, az po jeji
plné uzrani, ziistava romance podivuhodné vyraznym zr-
cadlem jeji povahy a vSech jejich promén.

Druha epocha v historii romanci

A jeji osudy jesté nejsou skonceny. Koncem 17. véku ma-
zeme leda jen zahajit druhou velikou epochu jejich déjin.
Zacina jednim stoletim jejich upadku, a pravé tento pre-
ryv je pfimo hmatatelnym dikazem, Ze nase déleni je-
jich historie na tomto rozmezi je spravné. Bézi ostatné
vskutku o ,upadek“? Podle naseho nazoru jde mnohem
spise o posunuti milovnického publika romanci na spo-
le¢enském zebricku, a toto posunuti si vysvétlujeme zcela
dobte pricinami socialnimi i estetickymi. Byli jsme svéd-
ky, jak dokonale si povaha romance odpovidala s pova-
hou jeji rodné doby - totiz epochy feudalni, a to ve véech
postupnych fazich této epochy. Kulturni prevaha més-
tanskych vrstev v 18. stoleti, stale rozhodnéjsi vliv més-
tanského vkusu v osviceném véku rozhodly na ¢as v ne-
prospéch romance, zanru dosud dokonale srostlého
s podstatou feudality: jiz jeji posledni licnost byla artis-
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ticky-dvoranska, kulteranisticka, neutilitarni. K tomu
v 18. véku pristupuje i rozhodujici vliv literatury fran-
couzské, ve Spanélsku naprosto synonymni s osvicen-
stvim: a kdo rekl francouzsky umélecky vliv v osvicen-
stvi, fekl pseudoklasicismus, a nic neni nesourodéjsiho
nez klasicismus a rozmarna svoboda, pfimo rodny ro-
mantismus romance. Takzvanym ,,ipadkem® romance
v 18. véku jest tedy rozuméti opovrzeni, jez na romanci
uvrhl novy vkus rozhodujiciho dobového spolec¢enského
estetického cinitele, méstana, a exil, do néhoz byla ro-
mance vytlacena z vysoké literatury. Kam? Do nejlido-
véjsich vrstev lidovych. Tam v kurzu neklesla nikdy. Ale
zménila se zajisté, odlozila veskeré navyky dvorské a vir-
tudzné-artistické, a je ted pisni, kterou slepi zebraci zpi-
vaji na ndrozich, trzich, dim od domu: a jedna o zdzra-
cich, o zjevenich, divech Panny Marie, neslychanych
udalostech a tuze rada zvlast o vrazdach a lupi¢skych
kouscich slavnych ,valientes” na stiru se zakonem a pany
tohoto svéta. Tisknou ji v letaccich - pliegos sueltos -
v mnoha tiskdrndch po celé zemi a zpévici ji prodavaji
lidu; tento druh tisku a propagace je v Spanélsku ostatné
znam od 15. stoleti. Prava, nefalSovana pisen jarmarecni,
podle naseho vyrazu; ¢ili romance slepecké (romances de
ciegos) nebo lidové (vulgares) podle terminu Spanélské-
ho. Ostatné, neprizen literatury k romanci nepfetrvala
ani celé 18. stoleti. Nemohla. Nesmirna prizptisobivost
romance ke vSem ucelim stejné jako prvni zablesky
uméleckého preromantismu s jeho rousseauovskym sen-
timentalismem, zajmem o gotickou minulost a hlavné
ossianskou zalibou v prirodnim lidovém ingeniu podle
dobového pojeti zptisobily, Ze se romance vraceji do ,,vy-
soké” poezie a jesté v osviceném véku pripisuji k jejich
déjinam novou kapitolu osobnosti jako Moratin starsi,
Meléndez Valdés, Somoza.

Na konci 18. stoleti uvédomuyji si tedy Spanélé piiso-
benim romantizujici se Evropy a sbératelsko-védecko-
-basnického hnuti, vzeslého roku 1765 z anglického po-
pudu Percyova, jaky poklad predstavuji jejich staré
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romance, a rozviji se sbératelska ¢innost, k niz se vratime,
na niz ptl Evropy spolupracuje a ktera v tficatych letech
vrcholi dokoncéenim souboru Durdnova. Domaci ro-
manticka poezie se nad$ené pridava, obnovuje zanr ro-
mance, a tfebaze nemtizeme vypsat déjiny Spanélského
romantismu, musime se zminit alespon jménem - a za-
roven staci se zminit — o romancovych sbirkach obou
vidc¢ich romantickych poeti, vévody de Rivas (1791-
1865) a José Zorrilly (1817-1893).

Po celou druhou polovinu 19. stoleti a po celou prvni
puli véku naseho pokracuje nekonecné dilo védeckého
sbirani, tfidéni a zpracovavani romanci pracemi pre-
dev$im M. Menéndeze Pelaya a R. Menéndeze Pidala;
o portugalské romance nabyvaji téchze zasluh Tedfilo
Braga a Carolina Michaélis de Vasconcellos; romance ka-
talanské sebral Mild y Fontanals; na samém konci stoleti
a v prvnim desitileti naseho dochézi dokonce na zidov-
sko-Spanélské romance levantskych Sefarditt, vypuze-
nych ze Spanélska jiz od roku 1492. Tento nesmirny vé-
decky podnik zdznamu a publikace romanci je jesté dnes
dalek svého dokoncenti: sbirky profesora R. Menéndeze
Pidala obsahovaly ve chvili jeho smrti okolo padesiti tisic
romanci a jejich variant. Jako by bylo zakonem, Ze kazdé
obrozeni $panélské poezie bude provazeno obnovou
romance, také proslula generace 1898, zakladatelka sou-
casné $panélské kultury, ulozila ¢ast svého zivotniho pro-
zitku do romanci: nebot romanci je La tierra de Alvar-
gonzalez (Zemé Alvargonzalezova) Antonia Machada (ve
sbirce Campos de Castilla, 1912), tragicka vize kastilské
pustiny na hornim Dueru a osudu kastilského lidu, a v 1i-
dovém barvotisku jarmarecni ,,slepecké” pisné se zhlédly
basnické grotesky ironického Ramona del Valle-Inclan
(v La pipa de kif, 1919).

Ba v plném 20. véku se nepravdépodobné stalo skut-
kem. V soucasné poezii totiz doslo i v dvacatych a tfi-
catych letech naseho stoleti ke skvélé obnové romance
tvorbou mladého védeckého jejich znalce univerzitné
skoleného, zaka Menéndez Pidalova, a spolu velmi ta-
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lentovaného basnika mladé generace, Federica Garcii
Lorcy. Vychazeje ze studia nejautentictéjsich narodné-
-kulturnich dramatickych a lyrickych tradic, predevs$im
divadla Lopeho de Vega a lidové pisné, v jejimz okruhu
vénoval zvlastni pozornost pisnovému folkloru andalus-
kému, soucasné dobfe poucen i o modernich snahach
dramaturgickych a inscenac¢nich a o basnickych smérech
vzeslych z kubismu, Lorca (1898-1936), tésné spjaty s li-
dovym hnutim, na jedné strané vytvoril putovni divadlo
La Barraca k zajezdtim na Spanélsky lidovy venkov, na
druhé strané podjal se obnovy poezie fadou sbirek,
z nichz zvlast Romancero gitano (Cikanské romancero,
1928) pravem proslulo. Obrodu poezie opravdu usku-
tecnil pravé z podstaty romance, v niz silné zdtraznil
zivel lyricky a milostny, inspiroval se predev§im roman-
cemi andaluskymi, v neposledni fad¢ andaluskych ci-
kand, podivuhodnych strazct danych tradic jihospanél-
ské barvitosti, va§nivé vroucnosti a hyfivé smyslnosti.
Lorca umiral - byl roku 1936 v Granadé zastfelen vojaky
frankistického generala Queipa de Llano - a v jeho vlasti,
nezavisle na ném, ozivala prudkou lavinou romance
epicko-tenden¢ni. Obc¢anska valka dokazala od prvnich
tydni, ze romance mize byt i nastrojem politického boje,
zbrani. Dokazala to zvlasté strana republikanska, na niz
se polemického zapasu ucastnila fada basniki znamych
i nejeden neznamy prosty bojovnik. K romancim, které
dosud ¢ekaji na sebrani, pripojila se tak nova vrstva.s Ro-
mance pripsala novou kapitolu ke svym prebohatym
a pohnutym déjinam, tak dlouhym jako samotna $pa-
nélska literatura, a stejné dosud neukoncenym.

Pavod romance

Otazka ptivodu romances neni lehka ani jednoducha, a¢-
koliv se rozumli, Ze neni tfeba vysvétlovat genezi kazdé
vrstvy a kazdého druhu romanci zvlast, nybrz pouze
puvod romanci vrstvy nejstarsi - tedy ptvodnich ro-
manci vale¢nicko-hrdinskych, nebot jakmile byla jednou

112



romance vytvorena, vSechny jeji dalsi mody a zptsoby
vysvétluji se jejim vyvojem, pruznou zivotnosti a pri-
zptsobivosti k novym ucelim. Problém romanci, to je
od pocatku védeckého badani uznavano, souvisi s pro-
blémem stfedovéké narativné-epické poezie viibec, tedy
s otazkou staro$panélskych hrdinskych chansons de
geste, cantares de gesta. Odjakziva byly také oboji, ro-
mance i cantares, spojovany geneticky. Ale o genetickém
prvenstvi, o otazce ,,co z ¢eho®, platily postupné teorie
dvé, vlastné opacné. Star$i romanistika, zastupovand
hlavné Francouzi, Léonem Gautierem a Gastonem Pa-
risem, méla za to, Ze ptivodnim utvarem jsou kratsi ro-
mance a ze dlouhé cantares, epopeje ¢i vlastné basnické
romany, li¢ici zhusta souvislé déje celych hrdinskych
zivott, vznikly spojenim romanci o téZe osobnosti a jsou
tedy amalgamy romanci. Pfesné téze teorii jeji tvirci
davali platit i o starofrancouzskych chansondch de geste,
vidéli v nich slouceniny, fze a refuze prastarych epi-
zodickych kantilén, kterym davali kofenit zase az v ger-
manskych liedech, opévajicich jednotlivé vykony franc-
kych, burgundskych nebo gétskych vale¢niki. Slabinou
tohoto pojeti bylo, zZe k jeho podepfeni nebylo lze uvést
existenci ani jediné z predpokladanych kantilén, a pro-
slulym dilem Légendes épiques profesor Joseph Bédier
v létech 1908-1913 tuto teorii rozbil; dokazal zaroven
francouzskost i ptivodnost celistvych chansons de geste.

Jiz o celou generaci dfive, roku 1874, podal obdobny
dikaz pro poméry $panélské Mila y Fontanals a jeho po-
jeti s dodatky plati dosud: nikoliv cantares jsou amal-
gamy romanci, nybrz romance jsou zlomky cantart.
Z rozsahlého déjového pasma epopeji odloucily se nej-
napadnéjsi a nejoblibenéjsi epizody - stranou ztistalo vie
matné a méné zajimavé - a rozzily se samostatnym Zivo-
tem; obsahovaly po jedné napinavé a dramatické uda-
losti, kterou si lidska pamét a zaliba chtély zvlast pripo-
minat. Romance je tudiz pivodem fragment epopeje
(cantaru), jeji odstavec, feknéme strofa, Zijici samostatné
vedle celku; jednou oddélen, mtze ovsem byt podle bas-
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nické vule zkracovan, prodluzovan, rozpradan. ,Ro-
mance puavodni,“ pravi Menéndez Pidal, ,,je mald basen
podstatou epizodickd, utvorena nékolika versi chansony
de geste, tu pfimo vynatych, tu s pfipojenim verst jinych,
aby bylo tradi¢ni podani doplnéno nebo jedno podani
nahrazeno jinym, podle vrtochu autorova.” Nesmime si
pfitom predstavovat dobu cantarti a dobu romanci jako
dvé oddélené a postupné epochy: dobu epopeji nejdriv,
pak dobu jejich upadku a rozpadu v romance. Pravda je
ta, Ze existuji rovnobézné a soucasn¢, a romance tési se jiz
davno samostatné a ¢etné existenci, kdyz jesté dalsi nové
cantares vznikaji: vime, Ze se rodily jesté v 14. stoleti.
Platnost tohoto vztahu neni oslabena ani faktem, ze na
urcita témata (napf. zivot a hrdinstvi Bernarda del Car-
pio nebo zalozeni kastilského kralovstvi hrabétem Fer-
nanem Gonzalezem) mame mnoho romanci, vsak zadny
cantar: existenci nedochovaného cantaru prosté predpo-
kladame, ba zhusta ji 1ze i dokazat a pribliznou podobou
eposu zrekonstruovat, nebot stafi kastilti ,,cronistas®
cerpali do svych prozaickych knih latku pfimo z cantarf,
prosté je do nich prepisovali a ¢asto si nedali ani praci,
aby svij text zbavili povahy zfejmych cantarovych versa.
Ponévadz byla zminka o kronikach, dodejme ihned, Ze
jakmile jednou utvar romance vznikl, ihned pocaly ro-
mance svoje latky brat i z kronik, takZe romanci na za-
kladé kronik je sila a stale jich pribyva: pokud 16. stoleti
(Sepulveda) nepsalo romance na zékladé realnych uda-
losti soudobych, neznalo pro romance ,,historické” jiny
zdroj mimo staré Crénicas. Kone¢né dluzno pripustit, ze
romance, jednou pojata ve své podstaté, dovede a miize
vznikat i zcela samostatné, bez latkového pramene jaké-
hokoliv: za takovou plati naptiklad prosluld a velmi stara
Helo, helo, por do viene o Maurovi pred Valencii, kterého
Cidova dcera zdrzuje z hradeb milostnymi fe¢mi, aby mu
jeji otec mél cas nadbéhnout. Pochazeji-li romance
vskutku z cantar, stava se zcela srozumitelnym kone¢né
i ver$ a forma romanci: verSovy utvar Cantaru de Mio Cid
je sice nejasny a vratky, ale tolik je jisté, ze velmi znac-
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nym procentem tihne k mezi Sestndcti slabik; a pravidlo
vers$u Sestnactislabi¢nych, s cézurou uprostred, disledné
a spolecné asonovanych po celou délku nestejné dlou-
hych strof, odpovidajicich déjové epizodg, je véci, ktera
vyvojem k 14. stoleti pravé zobecnuje. Pak je ovsem vers
romance vysvétlen: vznikl rozptilenim cantarového Sest-
néctislabi¢niku, prili§ tézkopadného k zpévnému pred-
nesu, a to presné na rozmezi cézurovych prestavek, coz
bylo tim spiSe nasnad¢, ze vzity pisnovy navyk $panél-
ského lidu tihl, jak jsme vidéli, k (liturgickému) osmisla-
bi¢niku; a zaroven je jasné, jak a pro¢ asonance, zakon-
¢ujici kazdy ver$ cantaru, stoji v romanci na konci versi
pouze sudych, kdezto jeji verse liché, odpovidajici svym
zakoncéenim vnitinim cézurovym slabikam cantaru, jsou
volné.

V ramci tohoto pojeti zbyva zdivodnit jesté zvlastni
fakt dvoji epické koleje: jak to, ze titiz hrdinové, tytéz
vykony, tytéz udalosti tykajici se spole¢ného prospéchu
celého naroda, jsou opévany dvakrdt, dvoji stylovou for-
mou? I v literatufe plati, Ze zbyte¢nost nema pravo na
zivot, nebo alespon nemuze v dlouhy doufat; a neekono-
mickost je jisté zbytec¢na. Jak vysvétlit monotematicky
paralelismus cantarti de gesta a romanci? Menéndez
Pidal velmi vhodné upozornil na to, Ze dlouhy, na sta
a sta versu se rozvijejici cantar, berouci se zvolna vpred
$irokodechymi versi, zada si k prednesu i poslechu
dlouhé volné chvile, pohodli, posluchaéstva ochotného
vénovat trvajici pozornost a schopného bohatéji odme-
nit; tedy prosttedi dvorského, hradniho, prilezitosti slav-
nostni, svatku, hostiny, oslavy. A kratka, epizodicka
a zpévné spadna romance, nesouci se lidu blizkym ryt-
mem, nezada le¢ poslechu chvilkového, je kratkym, ale
jarym vyrazenim, jimz se lze odménit po préci, ale jehoz
si mozno doprat stejné u dvora jako na ulici, ndmeésti,
trhu, ndvsi. Rozdil mezi cantarem a romanci byl by tedy
hlavné rozdilem socidlniho urceni a konzumu: cantar ob-
racel by se predev$im na publikum aristokratické, ro-
mance na lid. Tato zajimava a v podstaté spravna mys-
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lenka nesmi byt pojimdna absolutné a Zada si odstinéni:
nikdy neziistala obliba romance omezena na vrstvy li-
dové, ani v cantaru nebylo vSechno, co se inspirace i za-
méfeni tyce, pivodu a typu aristokratického. Vezméme
arcipiiklad cantaru de gesta, Poema de Mio Cid: tento
Cid, maly Spanélsky slechtic, jenz ve valce hleda spi$ zi-
vobyti pro svoji chudobu nez slavu (slava se dostavuje
nddavkem a pro skute¢nou osobni hodnotu!), na n¢jz
z vysin feuddlni hierarchie nad nim prsi jen astrky
a urazky (nespravedlivé vyhanstvi ze zvile kralovy, stras-
livé pohanéni jeho dcer z msty mocnych, ale mravné
zbankrotélych feudald, jeho zett), laskyplny otec, peclivy
manzel, vérny a starostlivy, pratelsky druh svych spolu-
vojakd, vesmés drobnych lidi, nese ve své povaze tolik
rystt demokratickych, Ze je zfejmé, ze se jeho koncepce
v cantaru spolutcastnily i prizen a laska nejsirsich vrstev
lidovych. Véc se ma tak, ze cantar o Cidovi o¢ividné neni
vyrazem tfidnich zajmu a skloniti §panélské feudality vy-
lucné (ac¢ ovsem jeho zivot i smysleni v basni probihaji
nutné veskrze ve formach jeho doby i tfidy, tedy feudal-
nich), nybrz je zrcadlem oné $tastné doby v déjinach Spa-
nélska ¢i Kastilie, kdy az na sam prah 13. stoleti spojuji se
k spole¢nému a svornému narodnimu podniku recon-
quisty veskeré socidlni a politické sily zemé, koruna,
Slechta vysoka i drobna, cirkev, mésto i lid, svorné spo-
lupracuji k spole¢nému prospéchu; ze se na tom prospeé-
chu podili i lid, vysvitne jasné, pfipomeneme-li, Ze re-
conquistni zapas s Maury, jehoz je basnicka postava
Cidova ztélesnénim, znamena pro lid mimo vojenské
uplatnéni i odmény a kofist a vysoce cenénou nabozen-
skou zasluhu, a nadto jesté novou piidu ke kolonizaci a na
ni v§eobecné uvolnéni z feudalnich pout a povinnosti,
takze Kastilie na pocatku 13. stoleti prakticky nezna ne-
volnictvi. Hrdinsky cantar je za téch okolnosti basnic-
kym vyrazem vile vSendrodni, mluvi ze srdce vSech spo-
lecenskych tfid. Jina ovéem nastava situace, kdyz 13. stoleti
prinasi dlouhou pauzu v reconquisté, obecné ochabnuti
jejtho ducha v spolecensky vedoucich tfidach a soubézné
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i pronikavé zostfeni tfidnich antagonismi, projevujicich
se boji mezi korunou a feudalni slechtou a boji mezi
touze Slechtou a lidem. Mir na hranicich umoznuje, aby
se rozehraly vnitfni spolecenské rozpory, a tyto zase ab-
sorbuji z narodnich sil tolik, Ze na spole¢nou narodni
expanzi vnéjsi neni pomysleni. Inspiraci cantart je tu
doslova podkopavana ptida, mizeji vSechny predpoklady,
aby cantares zistaly literaturou vaznou, ba viibec zivou;
chapeme, Ze pozbyvajice nejprv svého ptivodniho razu,
svého osobitého realismu a své umélecké hodnoty, se
14. stoletim celkem vzato viibec odumfou. Ale chapeme
také, proc¢ zatimco cantary se proménuji, upadaji a mi-
zeji, rodi se, mnozi a rozkvéta romance, takze je tu nej-
prve a po zna¢nou dobu paralelismus jejich dvoji exis-
tence a potom jev sukcese, posloupnosti a dédéni. Lid,
spoluinspirator cantart, nevzdal se ani imyslu pokraco-
vat v reconquisté, docelit svoji zemi uzemné a sebe sa-
mého narodné, ani nezapomnél jednak na celonarodni,
jednak na svij vlastni tfidni vyznam reconquisty. Hr-
dinskou inspiraci, kdysi obecnou a nyni ostatnimi tfi-
dami opusténou, adoptuje sam a ¢ini se jejim platnym
a tviiréim dédicem. Déva i formalni vyraz této proméné:
romance formové pochazi z cantaru, a prece je jina. Také
déle potrva nez cantar, a i tomu nyni rozumime: za svoji
zivotnost a pfimo neuvéfitelnou dlouhovékost bude ro-
mance vdécit své sourodosti s lidem, hercem, jenz na roz-
dil od feudalni tfidy nikdy z jevisté d¢jin ani na okamzik
neodejde. Bude sice pritom stale jesté casto slouzit i po-
trebam mody a artisticky umélé poezie, ale jakozto ta-
kovd, tj. naptiklad jako romance pastoralni nebo bur-
leskni nebo romanticka, bude také doopravdy umirat. Ze
vSak nikdy neumfela ve své podstaté, a byla dokonce
vzdy znovu schopna stat se i nastrojem toho ¢i onoho
historického sméru umélé ¢i ucené poezie, za to vdéci
romance své prazakladni a uz praptivodni socidlni urce-
nosti lidové.
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Staré sborniky romanci

Sestnacté stoleti ptindsi, jak jsme vidéli, médni zapal pro
romance a také prvni jejich ti$téné sborniky. Tém jsme
vdécni viibec za to, Ze nam nejstarsi a ptivodni romance
ztstaly dochovany. Musime vsak mezi pocetnymi sbir-
kami doby, ktera se nefidila dnesnimi védeckymi sta-
novisky historické kritiky, peclivé rozliSovat pfinejmen-
$im tfi skupiny knih: jednak sbirky novych imitaci
starych typti romanci; jednak sbirky mdédnich romanci
»artisticos®, signované jmény dobovych autort 16. véku,
mezi néz byvaji nékdy zarazeny jako pridavky romance
starsi a anonymni; jednak konecné opravdové sborniky
starych romanci, shromazdénych z rukopisi, astni tra-
dice i starych ,,pliegos sueltos®. Prvniho druhu jsou sbirky
Alonsa de Fuentes, Lorenza de Sepulveda, ,rytife ci-
sarského, z let 1550 az 1563.” K druhému nalezeji velmi
pocetné tisky, nescetnékrat pretiskované, pocinajici
jiz na prahu stoleti (1511) Cancionerem Hernanda del
Castillo a tdhnouci se hluboko do véku 17. fadou, jejimz
vrcholem jsou roku 1600 a roku 1605 obé ¢asti Roman-
cera general a kterou ilustruji hlavné jména Castillo, Na-
jera, Timoneda, Flores a Madrigal, Pérez.»

Vedle sbornikii s pestrou véehochuti romanci libuje si
doba jiz i ve vyborovych sbirkach, vénovanych roman-
cim o jednom a témz hrdinovi; z téch nejpfiznacnéjsi
jsou ovsem sbirky romanci o Cidovi, zvlast Escobarova
a Metjeova.’

Nejvyznamnéjsi jsou ovSem sbirky druhu tfetiho,
tj. sborniky pivodnich, anonymnich starych romanci,
a tu jsme s vyctem sice rychle hotovi, miizeme vsak uvést
dilo dalekosahlého vyznamu: prosluly Zpévnik antverp-
sky (Cancionero de Amberes) ¢ili Zpévnik nevroceny
(Cancionero sin ano), nebot vysel bez data, nékdy vsak
mezi roky 1545 a 1550 u tiskafe Martina Nucia v Ant-
verpach; v prvnim svém vydani je témér nedosazitelny,
v pozdéjsich, rozsifenych pretiscich obsahuje okolo dvou
set romanci.” Jeho faksimile vydal roku 1914 s kritickou
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predmluvou R. Menéndez Pidal v Madridu a zistava
osou badani o nejstarsich romancich.

Romance a romantismus

Novou vlnu staletého zajmu o romance pfinasi doba mo-
derni, rousseauovskym preromantismem a romantis-
mem pocinajic. A chapeme, ¢im je tato vlna zajmu vzbu-
zena: nadSenim pro puvodni, prirodni lidskost, kterou
Rousseau svou Rozpravou o skodlivosti véd, uméni a civi-
lizace (1749) umistil do ¢lovéka predspolecenského a je-
ho ¢irého, spolecenskym a civilizovanym souzitim nepo-
kazeného génia. Podobenstvi nebo zbytek této prirodni
a prirozené lidské geniality hledal v dusi lidové. Spanél-
ska romance, neméné nez Bible, Ossian, skotska balada,
ruska bylina, byla pokladdna za plod a vyraz této duse
a jeji rousseauovsko-herderovsti ctitelé, a Herder sam
v Cele, ochotné precenili jeji primitivnost, jeji ,,pfirod-
nost®, jeji ,,urdichterisch“ ptivod. Romance budou v té
dobé probouzet interes v podstaté dvoji: esteticko-filo-
soficky a védni; prvni z nich je nepochybné o néco starsi
nez tento, ale v celku jsou rovnobézné, prolinaji se, posi-
luji a probouzeji navzajem. Budeme se nicméné snazit je
rozlidit, zato nebudeme sviij strucny obraz tfistit podle
narodd, nebot Evropa poznavala romance spole¢né a sta-
valo se, Ze jedném Nespanélim dostalo se popudu k za-
jmu o romance od jinych Nespanéli, nikoliv ze samé
vlasti Cidovy.

Na pocatku moderniho evropského poznavani ro-
manci stoji tfi svazky francouzského almanachového
periodika Bibliothéque universelle des romans, které v 1é-
tech 1783-1784" prinesly francouzskému ¢tendfi pro-
zaicky preklad cidovskych romanci podle sbirky Esco-
barovy. Toto nedokonalé pretlumoceni stacilo nicméné
Herderovi, aby na jeho zakladé s podivuhodnym darem
vciténi do ducha romanci vytvoril v zimé 1802-1803
svoji knihu romancovych parafrazi cidovskych Der Cid,
vyslou roku 1805; Herdertv zajem rozhodl o dalsim
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zajmu Evropy. Z verze Bibliothéque des romans poridi
nicméné jesté ve Francii, aniz je jakkoliv pficinné spojen
s Herderem, knihu francouzskych elegantné libivych
versu Creuzé de Lesser a vyda ji v Pafizi roku 1814;" ori-
ginal nepouzil, ze svého vkusu klasicistniho diletanta
pridal, jak rika, ,un peu d’art et de poésie®(!); a prece
meéla jeho kniha pomérny tspéch, soudic podle novych
vydani roku 1821 a 1836. Ve Francii let dvacatych - je to
doba nastupu mladé romantické generace hugovské -
ma vSechno $panélské dobry zvuk: staci pfipomenout
Huga a Musseta, abychom si uvédomili, jak mladi ,espag-
nolisents“ a ,italinisents®, exoticka couleur locale patfi
k avantgardnimu bontonu. Roku 1821 a nasledujiciho vy-
dava svoje vybory z romanci bratr genera¢niho viidce
Abel Hugo," jeden z nich dokonce v origindlu a s naroky
védeckymi, a popularita romanci v romantické Francii je
zpeceténa. Roku nasledujiciho pridava se k obdivujicimu
evropskému chéru i Anglie velmi zdarilym ptlstovko-
vym vyborem ve versich J. G. Lockharta a hned rok nato
znamy anglicky znalec, propagator a tlumocitel lidovych
poezii, prvni anglicky prekladatel lidové pisné ceské
a pilny korespondent Celakovského, John Bowring, pfi-
dava knihu, kde jsou mezi ukazkami staré $panélské poe-
zie pocetnéji zastoupeny i romance.” Roku 1828 - to je
uz v Parizi Spanélskd moda naplno rozpoutiana — Emile
Deschamps zparafrazuje z prvni knihy pritele Abela
Huga vybor jakoby-romanci o krali Rodrigovi, pravou
romantickou rytirnu, a o dv¢ léta pozdéji Chevalier Re-
gnard pripoji k ¢etnym uz antologiim francouzskym dva
svazky ,volného prekladu® romanci o Cidovi.” Pomérné
velmi pozdé¢, v 1étech tficatych, projevi o romance zdjem
romantismus italsky, zfejmé ptisobenim ostatni Evropy;
alespon se v§ak tlumocnické prace ujima basnicka osob-
nost prvniho dobového radu, nebot vybér porizuje roku
1837 Giovanni Berchet, pravé v belgickém exilu, a druhy,
cidovsky, vydava Pietro Monti rok nato;* Monti vraci se
k tkolu znovu v ptli véku vyborem $ir§im. Pfiznacné je,
ze aktivni zajem o romance vychazi v Italii disledné
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z kruhti romantismu lombardského, vzdy pozorné zna-
l1ého snah a ndzord romantismu némeckého. Z posled-
niho desitileti prvni poloviny stoleti nutno citovat znovu
Némecko, kde roku 1843 Emanuel Geibel podava na za-
kladé sbirky Jacoba Grimma vybor pfeklad romanci,
vysoce znalci cenény, a Francii, jednak znovu pro ro-
mancero cidovské, tlumocené Antony Rénalem roku
1842, ale zvlast pro velké, dvousvazkové a vskutku své-
domité presnym prekladem, uvodem a poznamkami
opatfené zasvécujici dilo Damas-Hinarda, které podava
na romance vrstev nejautenti¢téjsich — hrdinské, cabal-
lereskni i pohrani¢ni a maurské (v poctu 275) - pohled
vSestranny.” Damas-Hinard byl prvnim evropskym tlu-
mocitelem romanci pro estetické potteby $irsich ¢tenar-
skych vrstev, ktery pristupoval k své praci i dokonale
védné vyzbrojen; jinak - az na Lockharta, Bowringa
a Montiho - bézelo hlavné o nadsSenou iniciativu bas-
nicky vice méné talentovanych amatéri, spoléhajicich
predev$im na umeéni vcitit se a uhadnout. A az po Da-
mas-Hinarda vynikala prede v§emi touto chorobou ele-
gantni pribliznosti pravé Francie.

Védecké sbirani a poznavani romanci rozviji se rov-
nobézné s estetickym a nikdo si v tomto ohledu - krom
jimi podnicenych Spanélii - neziskal zasluh vétsich nez
védci némecti. V- Madridu vychazi sice jiz roku 1796
vyborova kniha basnika Quintany, Poesias escogidas de
nuestros cancioneros y romanceros antiguos, ale prvni roz-
hodny popud védecky je po nékolika pracich predcho-
zich, vesmés z pobidky Herderovy, dan Jacobem Grim-
mem a jeho sbornikem. Pripojime-li k nému sbirku
Deppingovu z roku 1817, dosud prokazujici znamenité
sluzby, zvlast ve vydani Alcala-Galianové z roku 1844,
a tfi svazky Floresty $panélského Némce a iniciatora $pa-
nélského romantismu Johanna N. Bohla von Faber z let
1821-1825, mame za pouhych deset let znacnou ¢ast ma-
teridlu sebranu a opatfen spolehlivy zaklad k studiu.»
V létech dvacatych zahajeno pak nedocenitelné dilo
Agustina Durana: a¢ formaci pravnik, bez moderni lite-
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rarné-védni erudice a veden jen uméleckym instinktem
a laskou, vykona Duran za tfi desitileti obfi sbératelské
a kritické dilo. Roku 1828 vystoupil v pojednani o starém
$panélském divadle manifestem umirnéného roman-
tismu, téhoz roku vydal sbornik romanci maurskych;
roku nasledujiciho sbirku romanci didaktickych, milost-
nych, slavnostnich, zertovnych, satirickych a burlesknich,
a sbornik dalsi, Cancionero y romancero; roku 1832 knihu
romanci caballeresknich a historickych. Soubor vsech,
s nékterymi dodatky, vydal Ochoa roku 1838 v Parizi,
znovu vySel roku 1840 v Barceloné. Kone¢né Duran sam
usporadal véechny svoje romance v dvousvazkovém sou-
boru Romancero general roku 1849 a 1851, v poctu
1902 ¢isel. Zatim nezahaleli ani Némci: kromé sborniki
cidovskych romanci (Julius ve Frankfurté roku 1828,
Duttenhofer ve Stuttgartu roku 1836, Keller tamtéz roku
1840, na zakladé Escobara) predevsim Ferdinand J. Wolf,
zndmy jiz od dvacatych let znamenitymi studiemi o ro-
mancich, vydava roku 1846 vybor z Rosy Timonedovy
a o deset let pozdéji, spolu s Konradem Hoffmannem,
svoji obsahlou, znamenitou Primavera y flor, dosud uzi-
te¢nou. Okolo roku 1860 je hlavni ¢ast edi¢niho dila sta-
rych romanci dokonana a casy pozdéjsi budou jen prida-
vat a kriticky opravovat.

Romancero a literatury

Pfedstavujice samy o sobé rozlehlou c¢ast $panélské lite-
ratury, romance pusobily pronikavé i na ostatek pisem-
nictvi; ve Spanélsku dalo se tak od 16. stolet{, mimo Spa-
nélsko zvlasté od romantismu. Omezime se ve svém
prehledu jen na zjevy nejnapadnéjsi a nejvyznamnéjsi,
i tak esteticky dlisazna podnétnost romanci jasné vy-
svitne.

V $panélském narodnim divadle Zlatého véku existuje
cely obor, jehoz by bez hrdinské a rytifsko-kavalirské,
pripadné i dvorné-milostné tematiky romancera, bez
jeho lyrického patosu a posléz i bez jeho formy, snad
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viibec nebylo: je to drama vlastenecko-historické a he-
rojské, comedia de capa y espada, comedia d’intriga.
Od okamziku, kdy iniciator Juan de la Cueva (1550 -
po 1609) zaméril dramatickou inspiraci na vale¢nické
legendy o Bernardu del Carpio, oblezeni Zamory a in-
fantech z Lary, ndrodni divadlo, barokizujic se, Zije k ne-
cera. Z romancera se zrodily oba dramatické vrcholy
Guilléna de Castro (Las Mocedades del Cid — Cidovo
mladi, 1618; Las Hazaifias del Cid — Cidova hrdinstvi),
z romancera vyrostly nesc¢etné komedie Lopeho de Vega,
uchvatné brio jeho genidlni vervy, ¢lenitd rusnost jeho
zapletek, pouzivani romancového rozméru pro vypravéci
partie v dramatu, ba i samotna neslozitost jeho psycho-
logie. Kde je $panélské drama Zlatého véku typu lopeov-
ského, tj. déjového a zapletkového spis nez psychologic-
kého, moralistického nebo teologicko-filosofického, tam
se nelze zmylit: u jeho kolébky stdlo romancero. Pii-
znacné je, Ze niternd spriznénost $panélského narodniho
divadla a romanci trva po staleti: kdyz si chtél dat vlastni
drama a setfast ,,jednotové“ regule tragédie klasicistické,
$panélsky romantismus jevistni jde rovnou do romanci,
sta¢i pfipomenout povahu a inspiraci prvniho velkého
romantického dramatu ve Spanélsku, Rivasova Dona
Alvara z roku 1835; kdyZ se na samém konci stoleti po-
kusi o dramatické sebevyjadreni i symbolismus a deka-
dence a hledaji déje zaroven fantasticky pohnuté a nabité
ovzdusim tragickych tajemstvi, Ramodn del Valle-Inclan si
vzpomene v Romance de los lobos (1908) zaroven na bar-
barsky feudalni stredovék asturskych hor a na barvo-
tiskovou krvavost pozdni lidové pisné, dvé romancové
polohy povytce; Ze pak i v nadich dnech mélo lidové
divadlo Garcii Lorcy (Mariana Pineda, 1927, Bodas de
sangre — Krvava svatba, 1933, aj.) k romanceru pouhy
kracek, ktery déli dramatické vypravéni od jevistni trans-
pozice, o tom neni pochyby. Vedle svazki romance s di-
vadlem je vliv jeji na prozu, ac jej pominout nelze, prece
jen dodatkem: uplatnuje se hlavné v povidce, ba i v ro-
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manu z lidového Zivota, zvlast obsahuji-li stranky lidove
mravolicného costumbrismu. Préza Fernana Caballera
(1796-1877), ale nadevse klasicky skvost §panélské mo-
derni novely, Pedra de Alarcon El sombrero de tres picos
(1874), na namét z pozdni Zertovné romance 18. stoleti,
jsou toho dokladem.

Je zajimavé, jak tataz dvoji ,wahlverwandschaft® $pa-
nélské romance plati i v literatute francouzské. Divadlo
na jedné strané, a neni to jen Cid Pierra Corneille (1636),
jehoz pramenem byl ostatné spi§ Guillén de Castro nez
primo romance, a veskera francouzska barokni tragiko-
medie predklasicka, s Rotrouem v cele, tak preplnéna
ohlasy Spanélskymi; je to stejnou mérou i drama roman-
tické, které se domnivalo nalézat ve Spanélsku romanci,
ovSem jen velmi priblizné pochopovanych, svoji zem vy-
volenou: déje nesmirné pohnuté, tragiku smisenou s gro-
teskou, naprostou svobodu rozpoutanych vasni, exo-
tickou couleur locale. Neni tedy divu, Ze zapas kritiky
i obecenstva o romantismus na divadle odehral se roku
1830 pravé na dramatu ze Spanél, o némz jeho autor pro-
hlasoval, ze je ,k nému romancero pravym klicem®, a to
mél Hernani Victora Huga i predchtdce (Le comte Julien
Antoina Guirauda, 1828) i ovéem nasledovniky (La fille
du Cid Casimira Delavigne, 1840). Jako ohlas v novelis-
tické proze je predevsim arciznam Chateaubriandiv
Le dernier Abencérage (1826), kterého by nebylo bez
romanci maurskych. Vciténim Chateaubriand daleko
predc¢ii Victora Huga Hernaniho i Victora Huga romanci
o Cidovi, jez tvofi vyznamnou ¢ast jeho La Légende des
siécles (1859, svazku I, odd. 6, 10, 11) a na nichz, jako na
celém svém espagnolismu, si nemadlo zakladdal, a¢ svému
Cidovi vtiskl ideologickou podobu veskrze moderné li-
beralni, naprosto cizi i Cidovi historie i Cidovi legendy.
Ale pravému duchu romancera priblizil se v romantické
Francii malokdo: ani pozorny cestovatel Spanélskem
Théophile Gautier (Esparia, 1845, Tra los montes, 1843),
pro kterého i tentokrat ,,svét vnéjsi existoval® az prilis,
nebyl mu zrovna blizky, a 1ze fici, Ze z celé literarni Fran-
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cie 19. véku nejhloub Spanélsku a v ném i smyslu ro-
mancera porozumél ironicky Prosper Mérimée, ne-li
jako autor Théatre de Clara Gazul (1825), tedy jako autor
Carmen (1845) a jiz predtim Les dmes du purgatoire
(1834) a Lettres d’Espagne (1831-1833).

Neémecko, které si ziskalo takovych védeckych zasluh
o poznani romancera, pfiklonilo se nicméné vlivem
Schlegelt k nazoru, Ze podstata $panélského ducha spo-
¢iva spise v divadle Zlatého véku; ale kdyz Friedrich
Schlegel pojme myslenku dat némecké literatufe pravou
romantickou a $panélskou tragédii, sahne nicméné pro
latku do romancera - souvislost a vnitfni afinita §panél-
ského divadla a romanci je mu tedy jasna — a zalibi se mu
v tragické romancové novele o hrabéti Alarcosovi a in-
fanté Solise (Alarcos, 1802), jez bude, ovéem o hodné po-
zdgji (1857), i jednou z prvnich romanci, kterou ve své
feci pozna Ctendr cesky. Ono kiidlo némeckého roman-
tismu vsak, které vyjde z popudi herderovskych a kruhu
heidelberského a da své tvorbé zhlidnout se natrvalo
v pisni lidové, zna romance dobfe a hned obdivnou zali-
bou a imitacemi Ludwiga Uhlanda vzdava jim patfi¢nou
Cest.

Literatury anglosaské oteviely mimo nadani ptisobeni
romancera hlavné svou basnickou epiku a lyriku, v dra-
matu je vliv nepatrny; ale lasky, jez zde k sobé romancero
probudilo, jsou ¢asto velmi trvalé a plodné. A hned ta
laska prvni, totiz laska basnika generace lakistti, Roberta
Southeye: jeho Chronicle of the Cid je tu pouhym tvo-
dem, nebot romance nejsou zdaleka jejim jedinym pra-
menem, spi$§ epopej Poema de Mio Cid; jeho znamenité
imitace romanci prichdzeji pozdéji a rada je velkolepé
ukoncena eposem o zkaze gotsko-Spanélské rise, Rode-
rick, the Last of the Goths (1814), na zakladé jedné z nej-
star$ich skupin historickych romanci. Rodrigovska latka
v Southeyové zpracovani libila se v Anglii tolik, ze Wal-
ter Scott pouzil ji znovu v baladé¢ Vision of don Roderick
(1811) a Walter Savage Landor v Count Julian (1812) sahl
po postavé Rodrigova protinoZce, jenz ze msty za pohanu
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dcery zradil krale a prodal zemi. Pro ovzdusi prvnich
zpévu Dona Juana napojil se Byron pastiSovym ptivabem
romanci maurskych; ale jeho nejptivabnéjsim prebasné-
nim je romance Pasedbase el rey moro z Cancionera ant-
verpského, povéstna svym zalostnym refrénem ,,Ay de mi
Alhama®, o niz byl jisté jesté presvédcen, Ze je ohlasem
arabského zalozpévu nad padem Alhamy roku 1482.
A lze mit za to, Ze to byl nejenom pohnuty epicky d¢j, ale
znovu spis silny zivel ¢arovneé lyricky, ktery svedl Long-
fellowa v Count Arnaldos k dobrodruzné fantastice pti-
béhi tohoto chevalereskniho hrdiny. Je dosti patrno, zZe
Francie tihla spi$ k hrdinstvi a vypravné lince, dané got-
skym Rodrigem a Cidem; a zemé anglosaské délily svoje
sympatie mezi epiku Rodrigovu a melancholicky svétobol
lyricky, s nimz z evropského déjinného obzoru v nadhere
a roztouzeni odchazel svét maursky. A pravé tato oblast
citi a déjinnych vzpominek dala ptivod i nezapomenu-
telnym Tales of Alhambra (1829) Washingtona Irvinga.
V nich zase jako by se romance vracely ke své davné ,vy-
béravé pribuznosti“ s novelou. A zaroven se jim dostava
cestného udélu necekaného: jejich duch je takrka Janem
Krititelem rodici se krasné prézy americké literatury!

A kterak se $panélské romance ozvaly v pisemnictvi
Ceském?

Poznamky:

! Zakladni védecké prace: Manuel Mila y Fontanals, Observaciones sobre la
poesia popular (v Obras completas, sv. V1, 1895); De la poesia heroico-po-
pular castellana (tamze, sv. VII, 1896). Marcelino Menéndez y Pelayo, Tra-
tado de los romances viejos (v Antologia de poetas liricos castellanos, svaz-
ky XI, 1903, a XII, 1906). Ramon Menéndez Pidal, La leyenda de los
infantes de Lara, 1896 (zvl. kapitola 3, Los romances); El Cantar de Mio
Cid, 1908 (sv. I, str. 76-103); El romancero espariol, New York 1910;
Lépopée castillane, Paris 1910 (kapitoly IV-V); Poesia popular y roman-
cero (v Revista de Filologia Espafiola, svazky I, 1914, I, 1915, ¢is. 1, 2, 4,
111, 1916, &is. 3).

2Ramon Menéndez Pidal, L'epopée castillane, str. 172.

3 Infinos son aquellos que sin orden ninguno, regla ni cuento hacen estos
romances 6 cantares de que la gente baja o de condicion servil se alegra,“
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Santillana (v Proemio Al seior don Pedro, condestable de Portugal, 1448
n. 1449).

4,En tono de romances viejos, que es lo que agora se usa.“ Sepulvedova
prvni kniha semipopuldrnich pisni, tisténa roku 1551 v Antverpach, nese
ptiznaény titul Romances nuevamente sacados de historias antiguas de la
Crénica de Esparia.

> Mnoho téchto romanci bylo uvefejnéno v deniku republikanskych milic
Milicia Popular od samého pocatku obc¢anské valky; jiné byly predneseny
alespont v rozhlasu milice. Cést jich vysla knizné pod titulem Poesias de
guerra, documentos historicos (Ediciones 5° Regimiento, Madrid, s. d.).
Mezi autory se vyskytuji jména znamych basnika (Rafael Alberti, Em. Pra-
dos, José Bergamin, Antonio Aparicio aj.) i jména neznamych prostych
lidovych vojaku. Ve Francii vénoval této poezii pozornost a vybor z ni po-
tidil G. Pillemont.

¢K otdzce puvodu romanci srov. predevsim veskerou literaturu zékladni,
uvedenou v Cele studie. K tomu dodatkem: Carolina Michaélis de Vascon-
cellos, Romanzenstudien (Zeitschrift fiir romanische Philologie, XV1, 1892);
R. Foulché-Delbosc, Essai sur les origines du Romancero, 1912 (odpovéd
R. Menendéze Pidala v La Revista de Libros, ¢. 1,1914); H. R. Lang, Notes
on the Metre of the Poem of the Cid (Romanic Review, V, 1914); Pio Rajna,
Osservazioni e dubbi concernenti la storia delle romanze spagnole (Ro-
manic Review, VI, 1915).

7 Alonso de Fuentes, Libro de los cuarenta cantos (Sevilla 1550); Lorenzo de
Septlveda, Romances nuevamente sacados de historias antiguas de la Cro-
nica de Espafia (Amberes 1551); k novému vydani knihy z roku 1556
jakysi Cisafsky rytif (caballero Cesareo, snad Pedro Mejia) ptipojil 27 ro-
manci vlastnich; tyz Sepulveda, Recopilacion de romances viejos sacados
de las crénicas espafiolas, romanas y troyanas (Alcala 1563).

8V chronologickém postupu vypada tato tiskova fada asi takto: Hernando
del Castillo, Cancionero general (Valencia 1511; znovu tamze 1514, 1517,
1526, Toledo 1517, 1520, 1526, Sevilla 1527, 1535, 1540, Antverpy 1557,
1568, 1573, 1678); Esteban de Néjera, Silva de varios romances (Zaragoza,
1550, 1. a 2. ¢ast, 1551 — 3. ¢ast; znovu 1557, 1582, 1617, Barcelona 1557,
1611, Jaén 1696); Rosa de romances, ¢tytdilng, apravou a nakladem Juana
de Timoneda (Valencia 1573); méné vyznamné sbirky: Juan de Linares,
Flor de enamorados, Barcelona 1573; Lucas Rodriguez, Romancero histo-
riado (Alcald 1579, znovu 1581); Pedro de Padilla, Tesoro de varias poesias
(1580); Juan de la Cueva, Coro Febeo de romances histéricos (Sevilla 1587);
Andrés de Villalta, Flor de varios y nuevos romances (Valencia 1593, s tfe-
tim dilem od tiskate Felipa Mey); Gabriel Laso de la Vega, Manojuelo de
romances (1601 — 1. ¢ast, 1603 — 2. ¢ast); znaény pocet romanci je obsazen
iv poloromanové kronice valky o Granadu Guerras civiles de Granada od
Ginése Péreze de Hita (Zaragoza 1593); Villalta-Mey jako svazek prvni,
sbirka Sebastidna Véleze de Guevara (samostatné Burgos 1594) jako sva-
zek druhy, sbirka Juana Ifiigueze de Lequerica (samostatné Alcald de He-
nares 1597) jako ¢vrty a sbirka Juana Flamenca (samostatné Madrid 1597)
jako paty byly slouceny, prettidény v devét oddila a daly veliky soubor
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vSech dosavadnich romanci umélych Romancero general en que se contie-
nen todos los romances que andan impresos, ahora nuevamente aniadido y
enmendado (Madrid, 1600, znovu tamze 1602, 1604, Medina del Campo
1602), k némuz roku 1605 Miguel de Madrigal ptipojil dil druhy (Valla-
dolid; znovu oba dily Madrid 1614); Juan Hidalgo, sbirka alegorickych pa-
rodii romanci Romances de Germania (Madrid 1609); Juan de la Puente,
Jardin de amadores (Zaragoza 1611); Pedro Arias Pérez, Primavera y flor
de los mejores romances y sdtiras que se han cantado en la corte, aniadida
de diversas poesias (Madrid 1621, znovu tamze 1659, Sevilla 1626, 1627;
v poslednich edicich pocet romanci podstatné vzrostl); a jesté dodatkem:
Danza de galanes (Barcelona 1625); Jorge Pinto de Morales, Maravillas del
Parnaso y flor de los mejores romances (Barcelona 1640); Pablo de Val, Ro-
mances varios de diversos autores (Madrid 1655); Damian Lopez de Tor-
tajada, Floresta de varios romances, sacados de las historias antiguas de los
hechos famosos de los doce Pares de Francia (Valencia s. d., Madrid 1711,
1713, 1746, 1764).

?Juan de Escobar, Historia del muy noble y valeroso Caballero el Cid Ruy
Diaz de Bivar en romances en lenguaje antiguo (Alcala 1612; znovu Lis-
boa 1615, Madrid 1661, Pamplona 1702, 1707, Cadiz 1702, Barcelona
1757); E Metje, Tesoro escondido de todos los mds famosos romances asi
antiguos como modernos del Cid (Barcelona 1626).

10 Cancionero de romances, en que estdan recopilados la mayor parte de los ro-
mances castellanos que hasta agora se han compuesto (Amberes s. d.; znovu
tamze 1550, 1555, 1568, 1573; Lisboa 1581; Barcelona 1587, 1626).

"Jsou to svazky prosincovy 1782 a zvlasté cervencovy 1783 a fijnovy 1784.
K tomu a o vyznamu iniciativy pro Herdera a Creuzéa srov. Henri Tron-
chon, Romantisme et Préromantisme, Paris 1930 (kap. Les Romanceros
préromantiques, str. 169-244).

2Johann Gottfried Herder, Der Cid. Geschichte des don Ruy Diaz, Grafen
von Bivar, nach spanischen Romanzen, 1803. Druha ¢ast s predmluvou
J. von Miillera o dva roky pozdéji (1805).

B3 Creuzé de Lesser, Les romances du Cid, imitées de I'espagnol, Paris 1814.

4 Abel Hugo, Romancero e historia del rey de Espafia don Rodrigo, Paris
1821; tyz, Romances historiques, traduites de I'espagnol, précédées d'un Dis-
cours sur la poésie historique et sur la romance espagnole, Paris 1822.

371, G. Lockhart, Ancient Spanish Ballads, 1823; John Bowring, Ancient Poetry
and Romances of Spain, Selected and Translated, 1824.

' Emile Deschamps, Romances sur Rodrigue, dernier roi des Goths, imitées
de l'espagnol, Paris 1828.

17 Chevalier Regnard, Les Romances du Cid, traduction libre de l'espagnol,
2 sv., Paris s. d. (1830).

" Giovanni Berchet, Vecchie romanze spagnole, recate in italiano, Brusel
1837; Pietro Monti, Romancero del Cid, Milano 1838; tyz, Romanze stori-
che e morische, tradotte in versi italiani, Milano 1850.

¥ Emanuel Geibel, Volkslieder und Romanzen der Spanier im Versmasse des
Originals, Berlin 1843; Antony Rénal (vl. jm. Claudius Billiet), Le Ro-
mancero du Cid, Paris 1842; Damas-Hinard, Romancero général ou recueil
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de chants populaires de UEspagne: romances historiques, chevaleresques et
moresques, 20 sv., Paris 1844.

2 Jacob Grimm, Silva de romances viejos, sacada en su mayor parte del Can-
cionero de Amberes, Wien 1815; G. B. Depping, Sammlung der besten alten
spanischen historischen, Ritter- und maurischen Romanzen, Altenburg
und Leipzig 1817. Znovu, s dodatky a opravami, v Londyné roku 1825
péci Spanélského emigranta Vicente Salva pod titulem Coleccién de los
mas celebres romances..., publicada por G. B. Depping y ahora considera-
blemente enmendada por un espariol refugiado. Znovu a definitivné, péci
a s poznamkami Antonia Alcald-Galiano v Lipsku u Brockhause roku
1844 pod titulem Romancero Castellano 6 coleccién de antiguos romances
populares de los esparioles, Leipzig 1844. Johann N. Bohl v. Faber, Floresta
de rimas antiguas, 3 sv., Hamburg 1821-1825.

21 Agustin Duran, Romancero de romances moriscos, Madrid 1828; Roman-
cero de romances doctrinales, amatorios, festivos, jocosos, satiricos y bur-
lescos, Madrid 1829; Cancionero y romancero, Madrid 1829; Romancero
de romances caballerescos e histéricos, Madrid 1839. V§echny shrnul nej-
prve Eugenio de Ochoa, Tesoro de los romances y cancioneros espafioles,
Paris 1838 (znovu Barcelona 1840). Definitivni edice Durdnova: Roman-
cero general, 2 sv., Madrid 1849 a 1851 (jako dily X a XVI Rivadeneyrovy
Biblioteca de autores esparioles).

22 Don Fernando J. Wolf y don Conrado Hoftmann, Primavera y flor de ro-
mances, Berlin 1856. Znovu rozmnozené vydal M. Menéndez y Pelayo
v dilech VIII (1899), IX (1899) a X (1900) svoji Antologia de poetas liricos
castellanos. Star$i vybor Wolftiv znél: Rosa de romances..., Leipzig 1846.
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