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Kto moze hrat koho?

V hre Dobro nasej krajiny je uz samotné obsadenie zvy-
raznené metadivadelnym sposobom. Herectvo sa tu chape
ako vzdelavaci akt: budovanie kultuary je pre koléniu dole-
zité. Akt hovorenia meni herca alebo herecku. Ide o trans-
formativnu vlastnost, pretoze hra ponuka sposob, ako
usporiadat nepoddajné, nezdisciplinované teld tak, aby
nadobudli spolo¢ny ciel alebo rovnaku kultiru. Téma kto
moze hrat koho a ¢o znamena byt telom, ktoré hra, je
velmi dolezita. Transformacny je uz samotny akt hrania,
a to s ohladom na procesy, ku ktorym musi dojst, aby bolo
mozné stvarnit postavu. Hra naznacuje, Ze akt hrania je
politickym vyuzitim tiel.

Nudzni a hladujuci trestanci a trestankyne moézu hrat
vzne$ené postavy Ci postavy z armady, proces skusania
tychto postav im umoznuje ,,hrat“ hercov, a to naznacuje,
ze v divadle existuje nesmierne flexibilné a zrozumitelné
vyuzitie prezentdcie a napodobnovania. Keir Elam vo svo-
jej knihe The Semiotics of Theatre and Drama (Semiotika
divadla a dramy, 1980) rozobera myslienku, ze v divadle
moze byt pouzity v principe akykolvek javiskovy prostrie-
dok spésobom zndzornujucim nieco iné. Cituje znamy vy-
rok Strukturalistického teoretika Jindficha Honzla o tom,
Ze neexistuju ,,ziadne uplne zafixované reprezentacné po-
pisné vztahy“ (s. 13). Tak je to aj s priestorom: na javisku
netreba priestor znazornovat ako obrazok alebo vytvarat
ho architektonicky. Namiesto toho je mozné naznacit ho
gestami, verbalne alebo akusticky. Skuto¢ny priestor ja-
viska nepripomina fiktivny priestor bojiska, ale znazor-
nuje ho symbolicky. Odpoved na otazku: ,Kto moéze hrat
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odhali obecenstvu, aby si mohlo vychutnat beznadejné
a absurdné kroky, ktoré sa podnikaju, aby sa pravdu po-
darilo utajit pred ostatnymi postavami. Vedomie ,sku-
tocnej“ postavy alebo vyvin poznania pravdy sa da vyuzit
v diskusii a analyze, ale iba ako mozn4 stcast fikcie. Clo-
veka laka premyslat nad tym, ¢i telo je zakladom celej tejto
hravej eventuality, a zaroven ho laka v to dufat.

Skuto¢né tela skutocnych hercov st materialom, s kto-
rym hrame. Existuju fikcie, ale aj realita. Niektori autori
a autorky vsak tvrdia, ze fyzické teld su mozno dokonca
sucastou tejto pevne urcenej fikcie. MozZeme uviest vy-
mysleny priklad: divadelnici tvrdia, Ze je samozrejmé, Ze
muz ako herec nemdze hrat Zensku rolu, pretoze, povedz-
me, nemodze pochopit skusenost pdrodu. Tiez zastavaju
nazor, ze flexibilné konvencie, prostrednictvom ktorych
sa komunikuje zmysel a cez ktoré chapeme predstavenie,
maju svoje Specifické konceptudlne a skisenostné hrani-
ce. Toto tvrdenie ma vyznam aj v mimodivadelnej oblasti.
Divadelnici tiez tvrdia, Ze obecenstvo dokaze chapat [udi
stvarnovanych na javisku a vcitit sa do nich, pricom si vy-
berd, na zaklade akého principu bude vnimat, v ¢om sa

divadelné stvarnenie lisi od Zivota.

Performativnost

Kniha Judith Butler Trampoty s rodom (2003, 2014;
Gender Trouble, 1990) sa zaobera predstavou o telach
a uvazuje o nich ako o regulujicich subjektoch. Venuje sa
najmé myslienke, Ze rod je regulacna fikcia, ¢ize posilnuje
isty druh spravania, a tento fakt je vpisany do jazyka. Pod-
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