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Filmova hvézda:
Ji¥i Vala (1926—2003)

Vladimira Chytilova

Tato kapitola se vénuje fenoménu filmové hvézdy v obdobi pfelomu 50. a 60. let, kdy
byl Krdl Sumavy uvadén v kinech, a to na ptikladu herce Jitiho Valy, ktery ve filmu
vytvoftil hlavni roli straZmistra Karla Zemana. Konec 50. a prvni polovina 60. let pted-
stavuji obdobi, kdy filmova kariéra Jitiho Valy vrcholila (pokud bereme v potaz pouze
jeho role v celovedernich filmech, nikoli v televizi), zdroveri se vak jednalo o velmi
specifické obdobi z hlediska fenoménu filmovych hvézd. Nejprve je tedy nutné defino-
vat pojem filmové hvézdy jako takové a objasnit specificky kontext v Ceskoslovensku
daného obdobi.

Filmova hvézda a systém filmovych hvézd

Ve svétovém kontextu je za pfelomovou knihu v oblasti vyzkumu filmovych hvézd
povaZovana kniha Richarda Dyera Stars (Hvézdy) z roku 1979, je% kombinuje sémio-
ticky a sociologicky pfistup. Dyer v ni definoval, samoztejmé v kontextu hvézdného
systému klasického Hollywoodu, obraz hvézdy jako ,strukturovanou polysémii‘, kte-
rou vytvateji étyti typy textl: propagace hvézdy ajejich film samotnym studiem (pro-
motion), publicita zahrnujici rozhovory a ¢lanky vychazejici o dané hvézdg, alespori
zdanlivé nezavisle na oficidlni propagaci studia (publicity), filmy samotné a kritika
a komentate hodnotici herecké vykony hvézdy.**? V Hollywoodu klasického obdobi
byl tedy obraz hvézd vytvaren predevsim velkymi studii, ktera kontrolovala nejen
vlastni propagaci a produkované filmy (a diky dlouhodobym kontrakttim zpravidla
itypy roli, do kterych budou hvézdy obsazovany), ale do zna¢né miry i publicitu svych
hvézd v tisku.

V oblasti diskurzivnich praktik filmovou hvézdu jinym zptisobem definoval Richard
DeCordova v knize Picture Personalities (Osobnosti filmového platna). Ten rozliduje
t¥i drovné identity hereckého subjektu (nebo téZ stupné regulace védéni o tomto
subjektu): herec (actor), chdpany v ramci své specifické funkce pti vytvafeni fikce
a definovany pomoci technik a procest, které pfi tomto tikolu pouziva; dalsi trovni
je osobnost filmového platna (picture personality), kdy jiZ hercova identita ptedsta-
vuje jedine¢ny obraz pfesahujici jeden uréity film a je tvofena intertextudlnim polem
asociaci; posledni tirovni je pak hvézda (star), kdy je hercova identita dale roz$itena

452 Richard DYER, Stars. London 1998 (2. roz$ifené vydani).
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ojeho ,skute¢nou“lidskou identitu mimo platno, je odhalena jeho osobnost, milostny
ivot a dal&i aspekty jeho soukromi.**® Hvézdu tedy v DeCordovoveé pojeti definuje aZ
pritomnost diskurzu vénovaného jejimu soukromému Zivotu.

0Odlisné fungovani hvézdného systému ve Francii v knize Stars and Stardom in
French Cinema (Hvézdy a hvézdny systém ve francouzském filmu) popsala Ginette
Vincendeauova. Podle ni ve Francii nikdy neexistoval hvézdny systém ve formé vysoce
organizovaného ,managementu“ hvézd (tak jako v klasickém Hollywoodu), coZ kromé
kulturnich d@vod souvisi pfedevsim s odliSnou organizaci produkce: ta je roztfisténa
mezi mnoho malych produkénich spole¢nosti, které nemaji ekonomicky zajem na
tom propagovat herce jako hvézdy, protoZe je (na rozdil od velkych hollywoodskych
studii v klasickém obdobi) ,nevlastni®. O hvézdném systému se d4 hovotit pouze
v tom smyslu, Ze i ve Francii hvézdy pfedstavuji klicovy ekonomicky aspekt narodni
kinematografie a jejich pfitomnost organizuje narativni hierarchii a publicitu daného
filmu. Velky vyznam pfi vytvafeni obrazu hvézd ma diskurz v tisku a sebeprezentace
samotnych hvézd, které mohou oproti Hollywoodu sv{ij vlastni obraz mnohem lépe
kontrolovat.***

Také Joseph Garncarz ve své studii ,Hvézdny systém ve vymarské kinematografii“
poukazuje na rozdily mezi hollywoodskym a evropskym systémem produkce, zarovern
vSak tvrdi, Ze kulturni specifi¢nost vymarského hvézdného systému vychaziiz hlub-
gich odlignosti mezi Némeckem (potazmo Evropou) a Amerikou, danych rozdilnou
kulturni a nabozenskou tradici. Zatimco americky systém hvézd je zaloZen na puri-
tanské tradici, ve které dohled nad moralnim chovanim tuspésnych ¢lent spole¢nosti
vykonava vetejnost (diisledkem &ehoZ je i zvySeny vyskyt diskurzu o soukromém
zivoté hvézd), v Némecku chovani jednotlivee trestala cirkev a h¥ichy byly povaZzovany
za soukromou véc (a proto i vymarské filmové hvézdy odmitaly zvefejiiovani svych
soukromych zaleZitosti). V naboZenskyrch tradicich je podle n&j zakofenéna i tendence
vymarskych hvézd definovat sebe samé pfedevsim jako umélce: ameri¢ti puritani
uméni zatracovali, v némecké kultufe naopak mélo uméni vZdy vysoké postaveni.*>®

Byvaly socialisticky blok je v ramci snah o popis alternativniho fungovani hvézd-
nych systémt v narodnich kinematografiich spise vyjimkou. Jedinou praci vétsiho
rozsahu je disertaéni prace Claudie Fellmerové Stars in East German Cinema (Hvézdy ve
vychodonémeckém filmu) z roku 2002, vénovana historickému pfehledu vyvoje kultu
filmovych hvézd ve vychodnim Némecku v obdobi 1945 aZ 1992, diskurzu o vychodo-
némeckych hvézdach a ekonomickym aspektlim produkce a konzumpce.**® Filmo-
vymi hvézdami v Sovétském svazu se pak velmi struéné zabyvali Richard Taylor ve
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studii ,Red Stars, Positive Heroes and Personality Cults“ (Rudé hvézdy, kladni hrdinové
a kulty osobnost{)**” a Kristin Roth-Eyové v knize Moscow Prime Time. How the Soviet
Union Built the Media Empire that Lost the Cultural Cold War (Moskevsky primetime.
Jak Sovétsky svaz budoval medidlni ¥i8i, kterd prohrala kulturni studenou valku).**®

Filmové hvézdy v Ceskoslovensku 50. a 60. let

V Ceskoslovensku byla situace filmovych hvézd v tomto obdobi specificka, podobné
jako v celém socialistickém bloku. JiZz s koncem druhé svétové valky doSlo nejen
v Ceskoslovenské kinematografii obecné, ale i v oblasti filmovych hvézd k vyznac-
nym zménam. Rok 1945 znamenal konec némecké kontroly nad filmovym pramys-
lem, zestatnéni kinematografie a s nim souvisejici proménu vnimani role filmu, jenz
nadale mél byt predevsim uménim. Zaroven vsak také pfedstavoval zlom v kariéte
nékolika vyznamnych filmovych hvézd, které s koncem valky musely Celit obviné-
nim z kolaborace s némeckymi okupanty a Stvavé kampani v ¢eském tisku. Nejpti-
znacnéjsim piikladem je Vlasta Burian, jenz byl zatCen jiz 24. kvétna 1945, t¥i mésice
véznén a v letech 1945-1947 celkem tfikrat souzen nejprve podle tzv. velkého dekretu
(retribu¢ni zakon ¢&. 22/1945 Sb) postihujiciho téZk4 provinéni proti ndrodni cti a poté
i podle tzv. malého dekretu (retribuéni dekret ¢.138/1945 Sb). Teprve pti tfetim, zma-
nipulovaném procesu iniciovaném na popud StB tésné pfed koncem platnosti retri-
buénich dekretti byl odsouzen ke tfem mésictim vézeni a pokuté ptl milionu Ké&s.**®
Uvéznény byly i Adina Mandlova a Lida Baarova, po tnoru 1948 pak emigrovaly na
Zapad a uz se nikdy neobjevily v Zddném ¢eském filmu. Dal$i herci, jez patfili mezi
pfedvalecné a protektoratni hvézdy, po roce 1945 ve filmu hrali pouze sporadicky. To
se tyka predevsim Zenskych hvézd, jako byly Natasa Gollova, Hana Vitova, Zita Kaba-
tova ¢i Véra Ferbasova.

Po komunistickém ptevratu a zvlasté od roku 1949 bylo pak vnimani herct jako
filmovych hvézd (i hvézdného systému v jeho ptivodni hollywoodské podobé i v jeho
predvale¢né lokalni deské varianté) ostte odmitdno jako kapitalisticky preZitek vlastni
burZoazni t¥idé a jejimu pohledu na umeéni. Stejné jako mél film slouZit coby prostte-
dek k masovému ptsobeni na filmové divaky a pomoci k jejich proméné v nového,
uvédomeélého ¢lovéka a budovatele socialismu, také filmovi herci jiz neméli byt vni-
mani jako filmové hvézdy, ale jako vazni tviirci pracovnici vytvatejici ve filmu ty, kdo
yostatnim davaji ptiklad svym Zivotem a svou praci“.*¢° Podle dobového diskurzu byl
herec ,pracujici ¢lovék jako kterykoli z nds, jenz ma svou odpovédnost k praci tak jako
délnik v tovarn&“ *** Podobné byly odsuzovany zapadni filmové magaziny a bulvarni
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tisk zamétujici se pouze na pivabny zevnéjsek a soukromy Zivot hvézd a povrchni
obdivovani hvézd filmovymi fanousky. To ilustruje i ivod ¢lanku z roku 1956 v ¢aso-
pise Kino, kde jeho autor ¥ika: ,V nasem predvaleéném filmu byl zaveden systém
hvézd podobné jako ve filmovém primyslu ostatnich kapitalistickych zemi. Tento
systém jsme ve znarodnéné kinematografii pochopitelné vymytili.“ To bylo podle néj
spravné, ,nebot filmové uméni ma u nas zcela jiny ukol, jiné poslani, zaméteni i cil
neZ ve filmu méstackém“*¢? Také ¢lanek v Rudém pravu z roku 1958 prohladuje, Zze
»Slepé obdivovani filmovych ,hvézd“ je ,davno to tam“. Autor tento konec ,starého
fanouskovani“ vysvétluje pfedevsim tim, Ze se ,zménili nasi divaci“ a definuje novy
vztah divakd k filmovym herctim jako ,upfimny zdjem o jejich praci€ ktery vychazi
z pokrokového chapani filmového umeéni - film uZ neni pouze iinikovou zabavou, ale
jednim ,z dileZitych prostfedki vzajemného poznavani narodd“**?

Samotny pojem ,hvézda“ byl v poinorovém obdobi vniman silné pejorativné a pou-
zivan pouze v souvislosti s ,méstackym“ filmem zapadnich kapitalistickych zemi
(s vyjimkou Jany Brejchové, jeZ bude zminéna pozdéji). Tyto negativni konotace
pojmu ,hvézda“ pretrvavaly i v prvni poloviné 60. let, pfestoze herci a filmové herec-
tvi byli pfedmétem teoretického i divackého zajmu. Na pfelomu 50. a 60. let vyslo
nékolik publikaci ptimo vénovanych filmovym herctim, naptiklad Zndte je z pldtna
Jaroslava Bo&ka (struéné Zivotopisy a profily domécich i zahrani¢nich filmovych her-
c1),** MuZ mnoha tvd# (fotograficka publikace dokumentujici herecké mistrovstvi
sovétského herce Arkadije Rajkina b&hem jeho navstévy v Praze)*® & S maskou a bez
masky Richarda Blecha (profily a rozhovory s herci).**® Teoreticka reflexe filmového
herectvi byla na pfelomu let 1962-1963 tématem série ¢lank ve Filmu a dobé.**” Na
konci 50. let bylo také zapodato s otiskovanim hereckych medailonk,*® ve stejném
obdobi se objevuji i prvni oficidlné organizované ankety divakd o nejoblibenéjsi herce
a here¢ky (anketa bratislavského mladeZnického deniku Smena, uspotddana v ramci
Mésice Ceskoslovensko-sovétského pratelstvi a oslav 60. vyroci ceskoslovenské kine-
matografie v roce 1958%¢° ¢i celostatni anketa Cena ¢eskoslovenského filmového divaka,
vyhldSend v ramci I. festivalu &s. filmu v Banské Bystrici v inoru 1959*7°). Ve filmo-
vém tisku pravidelné vychazely portréty a rozhovory s herci doprovazené fotogra-
fiemi, které se v8ak zabyvaly témé&t vyhradné jejich hereckou praci (opakujicimi se
tématy bylo herecké uméni daného herce, role, které vytvotil, a popis jeho hereckych
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zadatkl & zplisobuy, jak se dostal k filmu). Tento diskurz vénovany pouze hereckym
vykontm a profesionalnimu Zivotu tedy v praxi odrazel proklamovany novy vztah
divak (a tedy i autort Elankd ve filmovém tisku) k hercim. Pokud se v portrétech ¢&i
rozhovorech viibec objevily zminky o soukromi, slouZily pfedevsim k tomu, aby byl
herec ptipodobnén ke vSem ostatnim pracujicim lidem s jejich problémy, coZ je v roz-
poru s obvyklym hvézdnym diskurzem zdtraznujicim luxus a bohatstvi, ve kterém
filmové hvézdy %iji.*”* U zdpadnich herct byl sice v éldncich ¢asto zmifiovan hvézdny
systém (a to s velmi pejorativnim nddechem),*”? oproti povrchni popularité, kterou pti-
nasi status ,hvézdy“ v8ak bylo zdtraznovano jejich herecké umeéni a ,poctiva“ tvréi
préce, ptip. ,pokrokovy“ postoj pti vybéru roli.*”® Pokud byl pojem ,hvézda“ pouZivan
v souvislosti s nékterymi here¢kami z Ceskoslovenska ¢i jinych lidovédemokratickych
statl, byl podobné jako v ptipadé zapadnich herct spojovan s negativnimi konotacemi
y»povrchni“ popularity a stavén do protikladu s pojmy ,herec” éi ,umélec”, které mély
naopak evokovat herecké nadani a vaZnou uméleckou tvorbu. To se tykalo pfedevsim
Jany Brejchové, ktera jiZz od konce 50. let zaujimala v ¢eskoslovenském filmu zvlastni
postaveni.*”* Jana Brejchova jako nejvétsi filmova hvézda daného obdobi také nejlépe
ilustruje to, jak byl obraz hvézdy i pfi ¢astecném uvolnéni na konci 50. let a v prvni
polovingé 60. let stale pfizptisobovan pozadavkiim pounorové kulturni politiky. Pres
jeji obrovskou popularitu (jiz dokazuje napt. vitézstvi ve dvou jiZz zminénych po sobé
nasledujicich anketdch o nejoblibenéjsi here¢ku v deniku Smena a pfi Cendch Ces-
koslovenského filmového divdka) a oznadeni ,mala ¢eska hvézda“, jeZ se ji dostalo
uZ v roce 1958,*”® byl jeji obraz v tisku budovéan jako obraz ,obycejné®, skromné a pla-
ché divky, ktera je ,jako jedna z nas“. Byl zdGraznovan jeji skromny ptivod, soucasné
nelehké zivotni podminky i jeji kladny vztah k obycejnym lidem. O jejim fyzickém
plvabu a soukromém Zivoté (ptedevim o manZelstvi s Milofem Formanem a pozdé&ji
s Vlastimilem Brodskym) nalezneme v daném obdobi pouze velmi stru¢né zminky
a ity jsou vétsinou uvadény do souvislosti s jeji filmovou praci, jeZ tvofi hlavni téma
v8ech ¢lankd a rozhovor®.*”®
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