RICHARD STRAUSS
(1864 Mnichov - 1949 Garmisch-Partenkirchen)

ZATIMCO NEKTERI MODERNISTE, jako byl Emil Nolde, projevovali
méli ambivalentnéj$i ndzor, nasli sei taci, kteti doufali v ptijeti, a ptitom
Hitlera ajeho rezim vylozené kritizovali. Vyznamny skladatel Richard
Strauss spadal nékam mezi posledni dvé kategorie, a¢koli jako u vétsi-
ny osobnosti, které jsme zminili v této knize, ani jeho postoje nebyly
neménné a jeho pivodni srde¢nost a optimismus vysttidal zietelny
odpor k Hitlerovu rezimu. Strauss dal najevo svou pocate¢ni ochotu
najit spole¢né vychodisko, kdyz na podzim roku 1933 ptijal Goebbelsovu
nabidku na funkci prvniho teditele Rigské hudebni komory. Diivody
pro toto rozhodnuti byly spletité. Pozdéji prohlasil, Ze chtél zmirnit
negativni vliv rezimu na hudbu v Némeckuy, jako byly zvysené represe,
zhorsujici se kvalita vzdélavani a po§kozeni mezindrodni reputace ze-
mé. Uptimné vétil, Ze ve vedouci pozici by mohl jinym umélciim pomo-
ci. Stejny ndzor zastava i historik Peter Paret: ,Richard Strauss nebyl
zadnym obdivovatelem Hitlera, byl schopen Zit v jakémkoli prostfedsi,
které by nijak vaZné nenarusovalo jeho praci.“* A¢koli je toto tvrzeni
pravdivé, chybi zde zminka o optimismu, ktery naplnil skladatelovu
mysl v prvnich letech treti fise.
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,Optimismus®je v ptipadé tohoto nevrlého a komplikovaného hu-
debniho génia, ktery svou prvni skladbu napsal v Sesti letech, moz-
né az prili§ pozitivni oznadeni, Strauss byl patricijsky, arogantni
a opovrhoval vymarskou demokracii — stejné jako v8im, co s ni bylo
spojované, a to v¢etné odborovych organizaci a zivé popularni kul-
tury. Strauss vyrostl v privilegovaném a konzervativnim prostiedi.
Byl synem Franze Josepha Strausse, nadaného hrace na lesni roh
mnichovské dvorni opery a pozdéji profesora na Bavorské kralovské
hudebni skole, a Josephine Pschorrové, kterd pochédzela z dynastie
pivovarnikt a jejiz rodina pattila k nejbohatsim v Mnichové. To, ze
jeho otec byl nemanzelské dité, mu dodalo pocit spolecenské nejistoty,
jiz si kompenzoval povy$enosti a pfisnosti. Jeho ,ultrakonzervativ-
ni“otec, ktery byl jeho prvnim uéitelem hudby, nahlizel dokonceina
opery Richarda Wagnera s obavami, nebot skladatele povazoval za
ptilis pokrokového. Strauss zuistaval politicky konzervativni, a kdyz
v roce 1914 zadala vélka, projevil se jako vlastenec. To, Ze nasledné
ptidel o miliony marek, které investoval s londynskym bankérem
sirem Edgarem Speyerem tésné pred vilkou - do fond, které byly
zabaveny Trojdohodou jako vile¢né reparace —, jen podpotilo jeho
narodni $ovinismus.?

Richard Strauss byl neobycejné komplikovana osobnost. A¢koli byl
nacionalista, pokladal za svého ,nejlepsiho ptitele“ pacifistu, levico-
vého spisovatele Romaina Rollanda a za prvni svétové vilky odmitl
podepsat prosluly vdle¢ny manifest, ktery probihajici valku oznaéil
za konflikt, vném? stoji u¢end némeckd Kultur proti povrchni zdpadni
civilizaci pohdnéné penézi. Podobné nebyl Strauss anijednozna¢nym
modernistou, a to i ptesto, Ze do své tvorby zapojoval prvky disonan-
ce, progresivnich synkop a zdroven zkoumal nové tény a struktury.
Muzikologové popisuji zptisob, jakym do svych skladeb, které byly
jinak stale dosti konven¢ni, za¢lerioval modernistické prvky, terminy
seklekticky“a ,stylisticky pluralismus“3V mnoha ohledech ztstaval
rozkroéen mezi devatenactym a dvacatym stoletim — byl osobnosti
na pfrechodu mezi romantismem a moderni érou. Je§té nez dosahl vé-
ku dvacetijednalet, byval ozna¢ovan za ndstupce Brahmse a Wagnera
(s tim, Ze Wagner byl ve své dobé ,na hranici moderny*) a také Kurt
Weill Straussovi ptiznaval velky vliv. Dokonce i Arnold Schoenberg
yaktivné vyhledal mistrav ndzor na hudbu, kterou napsal“.# Ackoli
se Strauss branil zjednodusenému skatulkovani, nejé¢astéji byva hu-
debnimi védci oznacovin za moderniho tvirce.
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Z hlediska tematiky rozvijel ndméty, které byly mezi mnoha mo-
dernisty v oblibé, jako nap#iklad téma evokace sexualniho uspokojeni
(Ruzovy kavalir, 1910), vztahu mezilidmi a ptirodou (Alpskd symfonie,
1915) a sily emoci a instinkta. Jeho dnes pravdépodobné nejslavnéj-
$i dilo, Tak pravil Zarathustra (1896), které ve filmu 2001: Vesmirnd
odysea pouzil rezisér Stanley Kubrick, bylo inspirovadno Friedrichem
Nietzschem, jenz z velké ¢asti poloZil filozofické zdklady moderny.
Nietzscheho zkoumani ,dionyskych® impulzt ve vysokém uméni -
tedy iracionalnich, pudovych, niternych, va$nivych a osvobozuji-
cich vlastnosti — je samou podstatou projektu moderny. A Strauss
to pochopil. Na za¢itku osmdesatych let 19. stoleti studoval filozofii
a déjiny uménina Mnichovské univerzité ajiz tehdy vykazoval poin-
telektudlni strance jistou sofistikovanost. Pozdéji mély skladatele
silné ovlivnit také myslenky Arthura Schopenhauera: bolest a utr-
peni svéta se daji nejlépe, ackoliv jen docasné, prekonat estetickym
rozjimanim. Schopenhauertv zdjem o iraciondlni a niterné aspekty
zivota — nej¢istsi formou vyjadrené v hudbé - byl pro Strausse také
dilezity, ale nakonec zavrhl metafyziku tohoto némeckého filozofa
vjinych klicovych ohledech, nebot Schopenhauer nepovazoval hudbu
yzanicvicnez hudbu®, nebyla pro néj transcendentnim fenoménem

Straussuv odklon od konzervativniho p¥istupu k hudbé smérem
k moderné se udil na konci osmdesatych let a v devadesatych letech
19. stoleti. Pod vlivem skladatele a houslisty Alexandera Rittera, ktery
se pfizenil do Wagnerovy rodiny, zacal Strauss zkoumat to, éemu s Rit-
terem Fikali ,hudba budoucnosti®, a pfiklonil se ke komponovani umeé-
lecky ambiciéznéjsich symfonickych basni. Jeho Don Juan z roku 1889
mu podlejeho Zivotopisce Bryana Gilliama ,,vynesl mezindrodni uzna-
nijako modernistovi“ diky , provokativnimu ndmétu a hudebni bri-
lantnosti dila®“® Don Juan vyzadoval témét od viech hra¢tv orchestru
hudebni virtuozitu (a z tohoto divodu se také ¢asto pouzivd béhem
konkurzt). Straussovy prace byly zpravidla extrémné slozité a na-
ro¢né na interpretaci. Symfonicka baseni Tak pravil Zarathustra z roku
1896 a o dva roky mladsi Don Quijote, jenz vyuzival ,prudkych chro-
matickych struktur®, byly souéasti ptipravy na jeho nejsmélejsi ob-
dobi. Na pielomu stoleti se za¢al vénovat opefe. Strauss byl podle
Gilliama ,literarnim ¢i obrazovym skladatelem v tom, Ze potfeboval
mimohudebni obrazy, aby povzbudily jeho pfedstavivost ¢i stimulo-
valyjehointelekt k tvotivosti“’ Vznikla tak mimo jiné i Salome (1905),
kterd vychazela ze hry Oscara Wildea. Salome vypravi ptibéh o Zené,
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kter4 setla hlavu Janu Krtiteli, ,protoZe odmitl uspokojit jeji chti¢®.
To, Ze mél Strauss v oblibé silné Zenské postavy, pfedstavuje dalsi
prvek moderny v jeho tvorbé. Tato troufald opera, kterd obsahovala
motivy incestu, setnuti hlavy a nekrofilie, vyvolavala silné reakce;
nékteti divaci byli dotceni jejim skanddlnim ndmétem a jinym se
zase nelibila disonance. Prvniuvedeni doprovazely vyrazy jako ,bu-
raceni®, ,radmus” a ,orchestralni kakofonie®“.® Ve Spojenych statech
nebyly reakce o nic zdrzenlivéjsi a Salome byla v Metropolitni opete
v New Yorku zru$ena po jediném predstaveni.

Co se tyce atonality a disonance, zagel Strauss ve své dalsi opete
Elektra (1909) jesté dal. Toto dilo, jez vzniklo na libreto Huga von Hof-
mannsthala, rozvijelo niterna témata vasné, pomsty a hrazy. Vrcho-
lem je Elekttin ,extaticky triumfalni tanec®, ktery je povazovan za
dramatické vyjadfeni dionyského impulzu. Typickym znakem této
opery se stal také ,akord Elektra“, mocny, dlouhy a bitondalni. Igor
Stravinskij k Elektfe poznamenal: ,Jsem v naprosté extdzi. Je to jeho
nejlepsi skladba. At si klidné mluvi o vulgarismech, které u Strausse
vzdy najdete. (...) Straussova Elektra je uzasna véc!“ Kritici srovnavali
postavu Elektry s Lulu z dramat Franka Wedekinda Duch zemé (1895)
a Pandotina sk¥irika (1904). Rebelujici prostitutka byla i ustfednim
motivem stejnojmenné opery Albana Berga z roku 1935. Strauss také
spolupracoval s modernistickym choreografem Sergejem Dagilevem.
Tento rusky emigrant si u néj, stejné jako u Maurice Ravela, Daria
Milhauda a dalsich modernistickych skladatel®, objednal balet pro
svuj patrizsky soubor Ballets russes. Zkratka a dobte, ackoli byl Strauss
osobnosti na pfechodu mezi romantismem devatenactého stoleti
awagnerovskou tradici, zaroveri byl i sou¢dsti modernistického hnuti
dvacatého stoleti. To plati obzvlasté, vezmeme-li v potaz tematické
faktory, jako byl jeho zdjem o iraciondlno a sexualitu, a pomineme-li
definici moderny v hudbé jako pouhé odmitnuti tonality.

Elektra byla Straussovym nejdobrodruznéj$im vypadem do mo-
derny, jeho skladby pak zacaly byt méné agresivné disonanéni, i kdyz
jeho reputace rostla. Nadale zkoumal chromati¢nost a disonanci - ta-
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vztah mezi skladatelem, t¢inkujicim a publikem®, od néhoz se ¢ekalo,
ze jeho narazky pochopi.*® Ale moderoval ton své hudby — nékteti by
rekli, ze se ,vracel zpatky“ —, tak aby byla plynule;jsi a ptistupnéjsi.
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