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3. Vyvoj ikonografie laboratoria

V predchozich kapitolach jsme se vénovali
popisu vybaveni alchymického laboratoria za-
méreného na transmutaci kovu ¢i vyrobu 1é¢iv
v ramci tehdejsi iatrochemie. Toto vybaveni
se pomérné cetnymi souc¢astmi prekryvalo
s provozy pribuznych obort (ve smyslu pouzi-
vanych technologii, nikoli ve smyslu cild pro-
dukce, takze zpracovavané materialy byvaly
odlisné), jako byly dilny prubira ¢i metalurg,
remeslnikl vyrabeéjicich predméty umeleckého
remesla, lékarenské pripravny i provozy desti-
latort. Tento prekryv se mohl lisit pripad od
pripadu podle druhu zaméreni téchto provozu.

Vybaveni laboratoria bylo v zakladnich
parametrech dosti konstantni a jeho vyvoj
z hlediska zakladnich postupu byl jen po-
zvolny,®” rozsirovalo se vSak mnozstvi typa
pouzivanych peci, aparatur i nadob.5" Nékteré
pristroje naopak ztratily na vyznamu a z labo-
ratorii zmizely, protoze postupy, k nimz byly
pouzivany, se bud staly nezajimavymi, nebo
se objevily snazsi techniky. Prikladem muze
byt kerotakis, v helénistické alchymii slouzici
k povrchovému barveni kovtu v rameci domnélé
vyroby kamene filosofi.57

Na tento dulezity aspekt ukazuje podle
Sabine Krifky jesté médiryt Laborator v kra-
lovské Jardin des Plantes od Sébastiena

675 Holmes — Levere (2000), s. XI. Stalost alchy-
mického vybaveni zdaraznuji i Schiitt (2000),

s. 296-297, a Moureau — Thomas (2022), s. 47.
676 Srov. kap. 2.3.2. Pece, s. 132.

677 Podrobnéji Schiitt (2000), s. 19, jedna z prav-
dépodobnych rekonstrukei viz Sherwood Taylor
(1976), s. 48. Viz téz Martelli (2011), s. 291-308.
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Leclerca 1. (1637—1714),%® nebot zatimco
interiér mistnosti s otevienym priahledem do
zahrady je zcela odliSny od predstavy tem-
ného a uzavreného laboratoria (obr. 236),
zobrazeni technického vybaveni nevykazuje
zadny pokrok.5™ Stejny nazor vyjadril i Mar-
co Beretta ohledné vyobrazeni chemického
laboratoria ve tretim dilu L’Encyclopédie ou
Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et
des métiers (Paris 1763) (obr. 237): ,Ilustrace
laboratore publikovana v Encyclopédii byla
nepochybné krokem vpred, pokud jde o formu
zobrazeni, ale instrumenty, pece a nadoby
zde zachycené odpovidaji tém, jez byly uzi-
vany v alchymickych laboratoriich o vice nez
dvé stoleti drive.“¢8°

Rozvijely se predevsim metody destilace,
klicové laboratorni metody,®! na nichz si mu-
zeme strucné ukazat zakladni milniky vyvoje
laboratorni techniky. Pocatek metody spociva
v odhaleni podstaty, coz byl v tomto pripadeé
postrieh, ze pri vareni se na viku nadoby srazi
jen voda, nikoli cely jeji obsah. Podminkou
tedy byla existence keramickych nadob. Na-
sledovalo velmi dlouhé obdobi zdokonalovani,
pricemz vyvoj se urychlil v helénistické al-
chymii, kdy se zdalo, ze laboratorni zkoumani
muze odpovédét na otazku ohledné slozeni

678 K Leclercovi viz Préaud (1983), s. 73-81.
679 Krifka (2000), s. 761-762. Taktéz zde vidime
skupinu ucencu sedicich kolem stolu a diskutu-
jicich, coz je zcela v protikladu k individualnimu
badani alchymistu.

680 Beretta (2000), s. 65.

681 Viz Forbes (1948).
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hmoty.®? Nasledujicim vyznamnym krokem
byl objev destilace alkoholu z vina v polovi-
né 12. stoleti, kdy se aparatura zdokonalila

o vodni chladi¢. Konecéné jednim z kli¢ovych
byl objev kyseliny dusi¢né a lu¢avky kralov-
ské zacatkem 14. stoleti, protoze se objevila
dokonalejsi analyticka metoda (kvartace)

a vyznamneé se rozsirilo spektrum pripravo-
vanych soli. Také skutecnost, ze se v lucavce
rozpousti zlato, kov do té doby oznacovany
jako ,nesmrtelny”, protoze na bézné postupy
nereagoval, znamenala prelom v teoretickych
uvahéach alchymistd. Ovsem vyroba obou
kyselin vyzadovala zkvalitnéni materialu na
vyrobu aparatur. To vedlo k riznym varian-
tam aparatur a peci,’® jejichz ucelem bylo zis-
kavat vice frakei destilatu. K tomu bylo nutné
napriklad nasobit pocet riizné upravovanych
destilac¢nich hlavic a jejich chladi¢t — postup-

vvvvv

682 Zjednodusené schéma vyvoje destilacni apara-
tury viz Sherwood Taylor (1976), s. 45.
683 Taape (2022), s. 141-169.
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236. Sébastien Leclerc I. (1637-1714), ,Laboratorium v kralovské Jardin des Plantes”, 10 x 24,5 cm, The MET, New York.

Primarni soucasti destilacnich aparatur, jako
byly pec, lazen, destilacni nadoba, hlavice
a jimac, vsak zastavaly vice méné stejné.
Zakladnim prvkem byl alembik,%* s jehoz
klasickym tvarem s jednim vyvodem®® se bez
vetsich zmén setkavame ve vyobrazenich od
stredovéku az dlouho do 18. stoleti.

Vpred pokrocily technologie taveni kovt
a prubirskych metod, a to v souvislosti s ex-
perimentaci, ktera vyzadovala systematic-
kou a kontrolovatelnou aplikaci vysokych
teplot a také pouzivani nové objevenych mi-
neralnich kyselin a tavidel. Proto bylo treba
uzivat vysoce odolnych kelimkt, bez nich by
tyto experimenty nemohly byt provadény.®8¢

684 Oznaceni alembik bylo postupem ¢asu piene-
seno na celou destila¢ni aparaturu. Viz Thomas —
Moureau (2022), s. 65.

685 Existovaly 1 alembiky se dvéma nebo tremi
vyvody, viz kap. 1.2 Alchymie a jeji déjiny, s. 24.
686 Velmi cenéné byly hesenské kelimky, které
se vyrabély stejnym zpusobem nékolik staleti. Viz
Martinén-Torrés (2007), s. 161-162.
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237. Benoit Louis Prévost (1735-1804) - Louis-Jacques Goussier (1722-1799), ,Chemicka laborator“, 39,3 x 25,7 cm. Diderot -

d’Alembert, LEncyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, sv. lll.

Velky posun zaznamenalo také sklarstvi; za-
timco v dobé rimské meélo sklo jedno obecné
chemické slozeni, ve stredovéku a v raném
novovéku doslo k rozvoji mnoha typu skel
razného slozeni, 1 v souvislosti s jejich geo-
grafickym ptivodem.5s”

V této kapitole vénujeme pozornost alchy-
mickému laboratornimu vybaveni z hlediska
promeén zpusobt jeho zobrazovéni, urcujicich
jeho popisné a instruktivni moznosti. Od
nich se odvijel celkovy nauc¢ny a dokumen-
tacni potencial téchto vyobrazeni, podminény
nejen vytvarnou kvalitou, ale také tim, jaky
vztah mély ilustrace k textu, ktery provaze-
ly. Synergicky efekt textu a vyobrazeni pred-
stavoval dualezity vyvojovy posun i v dalsich
oblastech uplatnéni kresby a jeji reprodukce
v tisku jako edukac¢niho prostredku. Zatimco
ve stredovéku bylo vyobrazovani laborator-
niho vybaveni zalezitosti takrka vyluéné

687 Burnett — Calvet — Bayley (2022), s. 112.
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alchymickych rukopist, s knihtiskem doslo

k zasadni zméné — tematika se presunula
nejprve do tiska o destilaci, do publikaci
Pseudo-Geberovych dél, a nasledné se s ni
setkavame na daleko vyssi Gdrovni v monta-
nistické a prubirské literature tri klicovych
autord, Biringuccia, Agricoly a Erckera, z niz
zpétne cerpaji alchymické a lékarské tisky
dalsich autort.

Zmazorneéni alchymického laboratorniho
vybaveni (stejné jako vybaveni samo) se tedy
prolinala s témi, jez dokumentovala nacini
v pribuznych oborech, zaroven vsak tvorila
nedilnou soucast komplexniho historického
fenoménu alchymické ikonografie jako své-
bytné soucasti déjin prirodoveédy a vizualni
kultury zapadniho stredovéku a raného novo-
véku. Vyvoj zobrazovani alchymickych labora-
torii je proto treba zaradit do tohoto primar-
niho kontextu a poté jej srovnat s obecnym
vyvojem technického zobrazovani v daném

¢asovém ramci.
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3.1 Prehled alchymické
ikonografie

Alchymicka ikonografie predstavovala speci-
ficky zptusob naucného predavani prirodoved-
nych, filosofickych 1 1ékarskych ideji, v jehoz
artikulaci byl vétsinou kladen ddraz na vy-
znamovou stranku, zatimco formalni a vytvar-
né aspekty hraly podruznou roli. Tato ikono-
grafie tvorila vyznamnou soucast alchymické
literatury, nikoli cetnosti, ale svou originali-
tou.®®® Prikopnikem jejiho studia byl ve tiica-
tych letech minulého stoleti Gustav Friedrich
Hartlaub,% pravidelné se vsak prace vénova-
né této tematice objevuji teprve od sedesatych
let minulého stoleti. Z nejvyznamneéjsich auto-
ru uvedme Jacquese van Lennepa,’® Barbaru
Obrist,’! Lyndy Abraham®? a Jérga Volln-
agela.’ Vyznamnou sbirku ikonografického
materialu predstavuji také knihy Stanislase
Klossowského de Rola%* a Arthura Green-
berga.®® V poslednich trech desetiletich byla
publikovana velka rada studii vénovana iko-
nografii dél Heinricha Khunratha, Michaela
Maiera, Georga Ripleyho a mnoha dalsich.%%

688 Jak zduraznuje Marco Beretta, alchymie se
tim vyrazné odliSovala od nastupujici chemie, kte-
ra byla na vyobrazeni chuda: ,Nikdy jindy nebylo
v historii chemie zobrazovani mist experimentu tak
bohaté jako v 17. stoleti.” Beretta (2000), s. 57.
689 Souborné vydani jeho studii viz Hartlaub
(1991).

690 Van Lennep (1965); ibid. (1966); ibid. (1985).
691 Obrist (1982); ibid. (2003); ibid. (2007).

692 Abraham (1998).

693 Vollnagel (2004); ibid. (2012).

694 Klossowski de Rola (1997a); ibid. (1997Db).
695 Greenberg (2007).

696 Vybérové pripomenme studie Petera Forshawa
vénované Heinrichu Khunrathovi, prace Jennifer
M. Rampling k Georgi Ripleymu (viz Seznam lite-
ratury), internetovou komentovanou edici Atalanty
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Ohledné ¢lenéni a typologie alchymické
ikonografie nepanuje mezi historiky shoda, do-
savadni navrhy vSak nejsou vzajemné zasadné
odlisné. Déleni do tri kategorii navrhuje Mino
Gabriele, ktery rozlisuje technické kresby la-
boratorniho zarizeni, geometrické kompozice
vcetné ruznych tabulek nebo schémat a figu-
rativni alegorické a symbolické kompozice.®"
Jennifer Rampling navrhla téz troji clenéni,
avsak ponékud odlisné koncipované: zahrnuje
za prvé technické nakresy laboratorniho vyba-
veni, za druhé alchymické obrazy ve vlastnim
smyslu, objasnujici ¢i evokujici ruzné aspek-
ty ,umeéni“ (od jednoduchych schémat az po
komplikovana figurativni vyobrazeni), a za
treti ,,obrazy alchymie®, které popisuji alchy-
mickou praxi, a nemuseji pochazet primo od
alchymista (napriklad Siroka oblast holand-
ské a flamské zanrové malby). Hranice mezi
témito kategoriemi samoziejmeé byly znacné
propustné.®® Podobné déleni, pouze o jednu
kategorii bohatsi, navrhuje Sven Limbeck:

1. technické kresby, 2. diagramy, 3. portréty,
4. alegorie.® Do sesti kategorii ¢leni projevy
alchymické ikonografie Peter Forshaw: 1. ilu-
strace laboratornich pristroja (pece, nadoby),
2. bestiar (draci, 1vi, ropuchy, ptaci), 3. nabo-
zenské analogie (Umuceni a Zmrtvychvstani
Krista, Korunovani Panny Marie, Adam

a Eva), 4. mytologické analogie (napriklad
Apollén a Diana, Venuse a Mars, Vulkan),

fugiens Michaela Maiera editovanou Tarou Numme-
dal a Donnou Bilak (https://furnaceandfugue.org),
pristup 10. 10. 2022; nebo projekt Matthdus Merian
d.A. und die Bebilderung der Alchemie um 1600,
editovany Beritou Wagner (https://merian-alchemie.
ub.uni-frankfurt.de), pristup 10. 10. 2022. Recentni
souhrnné studie k alchymické ikonografii viz Ram-
pling (2022); Bilak (2022) a Wamberg (2006).

697 Gabriele (1997), s. 29-33.

698 Rampling (2022), s. 150-151.

699 Limbeck (2014), s. 239.
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5. geometrické diagramy, 6. glyfy nebo notae
znazornujici kosmické principy (napriklad
CtyTi elementy), alchymické latky a procesy.”
Od predchozich se toto ¢lenéni lisi tim, ze
figurativni vyobrazeni rozdéluje do tri katego-
rii a pridava samostatny oddil alchymickych
znacek. Ze vsech uvedenych pojeti je nasemu
tématu a zpusobu vykladu nejblizsi ¢lenéni do
tri kategorii navrzené M. Gabrielem. Ztvarné-
ni alchymickych dilen v ramci Zanrové malby
nebudeme na tomto misté probirat, nebot mu
vénujeme samostatny oddil nasi publikace.”™!
Zde se soustredime vyluéné na vyobrazeni,
ktera vznikla v alchymickém kontextu.
Trojclenné rozdéleni alchymickych vyob-
razeni Gzce souvisi s jejich sémantickym cha-
rakterem, s nimz byly spjaty ruzné strategie
sdélovani a predavani védomosti, které tato
vyobrazeni prezentovala. MtiZzeme je v princi-
pu rozdélit na nékolik typt. Néktera méla cte-
nare poucit na zakladé primé vizualni zpravy
o daném predmeétu, coz se tykalo predevsim
alchymickych peci, nadob a nastroja. Vizualni
vjem zobrazeného predmétu byl tedy u autora
kresby 1 u ¢tenare predpokladan jako iden-
ticky, predmét svym ztvarnénim odkazoval
pouze na sebe sama. Tento typ kreseb se v al-
chymickych rukopisech vyskytoval nejcastéji
a jejich skala se podle provedeni pohybovala
od malych diagramu vlozenych do textu nebo
in margine az po ilustrace zaujimajici vétsi
Cast stranky.
trick4 schémata, ¢asto doplnéna ¢i vyplnéna
textem, kterd s riznou mirou abstrakce odka-
zovala k podstatné sirsimu okruhu vyznamu
a jejich interakei, jez méla v mysli ¢tenare

700 Forshaw (2020), s. 1.
701 Viz kap. 4.3 Zobrazeni alchymisty v laborato-
riu v zanrové malbé, str. 422.
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asociovat.”? Typickym prikladem byla tak-
zvana rotae, kompozice sestavajici z medai-
lona seskupenych do kruhu a vztahujicich se
k Gstrednimu motivu anebo kompozice kon-
centrickych kruht. Nékteré z nich navazovaly
na rané stredovéké modely, napriklad z Ety-
mologii Isidora ze Sevilly.™

Na rozdil od kreseb alchymického vybaveni
vztahujicich se takrka vyluéné k laboratorni
praxi se tato schémata tykala predevsim al-
chymickych principt, podminek alchymického
dila, jeho matérii a spravnych pracovnich
postupt. V platénském pojeti geometrické
obrazce vyjadrovaly matematické zakony,
podle nichz byl zbudovan vesmir, coz davalo
ilustracim znac¢nou hodnotu pro intelektualni
kontemplaci.

Obé kategorie kreseb mtizeme nalézt
1 v pribuznych typech prirodovedné a tech-
nické literatury, zatimco treti kategorie, tedy
figuralni alegoricka a symbolicka vyobrazeni,
predstavuje vlastni specifikum alchymické
ikonografie.”®* Jisté, 1 v jinych dobovych ruko-
pisech se setkavame s alegorickymi a symbo-
lickymi vyjevy, ovSem alchymické se odlisuji
mirou invenénosti, a ¢asto 1 bizarnosti. Jsou
prilezitosti k dramatizaci alchymickych

702 ,Nékteré z nejstarsich alchymickych diagramt
si vypujcuji vizualizacni techniky z jinych odvétvi
védeckého nebo filosofického badéani, nékdy prizpu-
sobenych tak, aby zahrnovaly figurativni prvky.“
Rampling (2022), s. 153-154.

703 Rampling (2013), s. 65.

704 Podle Barbary Obrist ,,... slovni a obrazna pri-
rovnani v alchymickych dokumentech lze rozdélit
do dvou hlavnich skupin: analogie na jedné strané
a ruzné rétorické formy obrazné reci — alegorie,
metafora, enigma — na strané druhé. Zatimco za-
kladni funkei analogii je napomoci nalézt neznamé
pojmy a pojmenovat je, druha kategorie prirovnani
se tyka presvedcéovani, objasnovani a prostého srov-
navani. Toto rozdéleni vsak pouze naznacuje hlavni
tendence.” Obrist (2003), s. 134.
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postupn.™ Casto jde o koncentrované zdroje
mnohocetnych analogickych souvztaznosti,
které maji rozehrat slozitou hru s intelektem
a predstavivosti ¢tenare, v niz je hledani sdeé-
leni podobné cesté labyrintem zbudovanym
z premiry vyznamu. Je nesporné, ze na této
velmi originalni symbolice se kreativné podile-
la obrazotvornost jejich tvirc.”®

Tato ¢ast alchymické ikonografie prejima-
la a reinterpretovala sirokou skalu motivu, jez
s prirodnimi védami souvisely jen volne.”™’ Slo
o motivy profanni i posvatné, od témat prevza-
tych ze zemédélstvi ¢i 1ékarstvi az po motivy
krestanské ikonografie, véetné nékterych teo-
logickych témat, napriklad trojjedinosti Bo-
71.7% Od 16. stoleti do alchymické ikonografie
vyrazneé vstupuje také tematika mytologicka.
Naroky na vyklad alchymické ikonografie tak
vedle znalosti déjin poznavani prirody nevy-
hnutelné vyzaduji 1 exkurzy do dalsich oblasti
dobového védéni a kultury, jako jsou astrolo-
gie a astronomie, lékarstvi, poesie a mytologie
nebo heraldika.

705 Rampling (2022), s. 152.

706 S reflexemi role imaginace v hermetickych
naukach, kromé alchymie zvlasté u magie, se v li-
terature setkavame predevsim v 15. a 16. stoleti.
Velky vliv na obrat zajmu k predstavivosti a jeji
roli méli Paracelsus a jeho néasledovnici, ktefi ji
povazovali za dulezity prvek tvuréich schopnosti
cloveka. Viz Koyré (2006), s. 88-92; Pagel (1982),
s. 121-125; Godet (1982), s. 35—42.

707 Rozsah této schopnosti privlastnit si a upravit
nejruznéjsi obrazové motivy vedl nékdy k ivaham
o nepuvodnosti alchymické ikonografie. Srov.
Elkins (1992), s. 21-26; Kahn (1995), s. 47-51.

708 V zakladé slo o vsechny redlie, jevy a symboly,
které byly alegorizovany také v jinych oblastech
stredoveké kultury, jako metafory a personifika-
ce, veci (fauna, flora, nerosty, architektura, atd.),
vnitrosvetské udalosti a ritualy (boj, svatba), sny

a vize, atd. Viz Limbeck (2014), s. 244.
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Principy tohoto slozitého zptsobu preda-
vani alchymického védéni byly do ikonografie
transponovany z textovych alchymickych ale-
gorii a metafor.””® Od pocatku byly tizce spjaty
se zvlastnim statusem alchymie jako tajné
vedy navazujici na hermetické a gnostické
koncepce jsoucna. Jiz od Pseudo-Démokrita
byla vykladana jako bozsky zjevena véda,
kterou lze pochopit pouze prostrednictvim
zasvéceni, jez mélo alchymistovi poskytnout
pretvareci silu bozského ptvodu.

V pozdnim stredovéku nalezla tato kon-
cepce alchymie zdatného vykladace v Petrusi
Bonovi, ktery kolem roku 1330 sepsal traktat
Margarita Pretiosa Novella (Nova vzacna per-
la). Podle ného ma alchymie dvoji charakter,
prirozeny a nadprirozeny ¢i bozsky.” Ten
druhy dava raison d’étre jejimu alegorickému
ztvarneni, a to jak v roviné verbalniho, tak
obrazového vyjadreni. Pristup k bozskym ta-
jemstvim vyzaduje stejny zptusob vyrazu, jaky
pouziva ve svych paraboldch a alegorickych
pribézich Bible.”'! Umeéni alchymie proto ho-
vori prostrednictvim analogii.”*? Jde o ochranu

709 ,Stredovéké alchymické obrazy se casto tzce
vztahuji k textim a evokuji metafory a analogie,

s nimiz se v textech setkavame.“ Rampling (2022),
s. 161.

710 Tato dvoji povaha alchymie je spojena s dvoji
povahou kamene filosofti: ,,Bonus popisuje lapis
naturalis (ziskany sublimaci) jako produkt, ktery
jesté neni dokonaly, ackoli se jim muze stat, kdyz
se pripoji (fixaci) k okultnimu a bozskému lapisu.
Protoze realizace tohoto procesu zavisi na svobod-
ném bozském zjeveni, presahuje prirodni zakony
a jevi se jako skutecny zazrak.“ Cristiani (1973),

s. 170.

711 Teologicky princip exegeze a figurativni jazyk
v biblickych proroctvich a parabolach byly pro al-
chymické autory vzdy analogii ,filosofického jazy-
ka. Viz Rampling (2022), s. 165.

712 ,Ita quod scientia ista nihil dimisit, quin ad se
detraheret, et sibi componeret: Neque est hoc in-



Prehled alchymické ikonografie

alchymickych tajemstvi, ktera nesméji byt
verejné rozhlasena, 1 o zkousku schopnosti
toho, kdo usiluje alchymii pochopit, k cemuz je
nezbytny Bozi dar, tedy osviceni mysli. Neofy-
té museji prokazat, ze se jim daru dostalo a ze
vyklad a vyobrazeni chapou i pres zamérnou
komplikovanost predkladaného: ,Kryptické
tajemstvi tedy slouzi k ovéreni stavu osviceni
u pravych zasvécencu a jako zaruka udrzeni
alchymického tajemstvi mezi omezenou sku-
pinou zasvécencu shromazdénych bozskym
vybérem.“™3

Dalsi davod pro pouziti obrazného vyra-
zu podle Bona spociva v tom, zZe se alchymie
zabyva skrytymi silami nachézejicimi se
vné domény smysla. Lze je vsak priblizit
prostrednictvim podobnosti. Pozorovanim
a spravnym pochopenim zjevnych kvalit téla
je mozné dospét k poznani jeho neviditelné
prirozenosti; receno terminologii Aristotelo-
vy filosofie, pozorovani akcidentalni formy je
voditkem k poznani formy substancialni.”*
Bonus ve svém traktatu uvadi, ze v nékterych
klicovych fazich operaci Velkého Dila je treba
pridat substanci, jiz nelze vnimat smysly, ale
1ze ji pochopit pouze rozumem. Takto hovori
napriklad o pridani skrytého Kamene, ktery
umozni fixaci ducha a duse na konci sublima-

conveniens, quoniam omnia quae sunt, et quae non
sunt, ars ista divina sibi pro terminis suis assumet,
et loquitur de omnibus secundum analogiam in suis
libris, et omnes aliae de ipsa hoc idem possunt, tam
philosophia, et quam Astrologia, et quam Geoman-
tia, et quam ars imaginum, ut dicit Balgus in Tur-
ba philosophorum...“ Bonus (1546), fol. 53r.

713 Cristiani (1973), s. 175.

714 Obrist (1982), s. 51. Z této koncepce se pozdéji
v 16. stoleti vyvinula teorie signatur, ktera meéla
dulezitou tlohu v Paracelsové uceni a systematicky
byla rozvedena Oswaldem Crollem v pojednani De

signaturis internis rerum (1609). Viz Hlavacek —
Zemla (2020).
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ce.” Na jiném misté toto agens nazyva ,taj-
nou sirou, jez je v Dile u¢inéna zjevnou diky
mimoradné dovednosti.”® A nasleduje primo
reprezentativni prehled zptisobu symbolizaci:
wJe to sira Mudred, jejich kdmen a bozska
sira. Je to tajna sira, diky niz jsou vSechny
véci prevedeny do zlata a oslaveny. Je to
stin Slunce, srazenina rtuti, ktera koaguluje
vsSechno tekuté a preménuje to ve svou priro-
zenost. Je tim, co 1ét4 s 1étajicimi véemi a zu-
stava se zustavajicimi... je to zlato filosoft...
kvintesence, sal armoniacum, acetum philo-
sophorum, aes a télo, zemé, jez je nazyvana
matkou zivld, do niz jsou vsechny zivly premeé-
nény... filosofové ji nazyvaji maly svét, protoze
je jako clovék malym svétem, ktery se podoba
vSem vécem a ma na nich podil.“"'” Autor zde
doslova rika, ze v takto pojatém symbolickém
planu lze srovnavat vse se vsim, a to na za-
kladé analogie mezi Velkym Dilem a svétem,
tedy mezi mikro- a makrokosmem. Avsak to

715 ,Aut ex parte fixionis et permanentiae animae
et spiritus in fine sublimationis, et hoc fit per adiec-
tionem lapidis occulti, qui sensu non comprehen-
ditur, sed intellectu solum per inspirationem, vel
revelationem divinam, aut per doctrinam scientis.“
Bonus (1546), fol. 38v.

716 ,Et hoc sulphur occultum sit manifestum in
magisterio artis cum maxima sapientia.“ Bonus
(1546), fol. 101r.

717 ,Et hoc proprie est sulphur philosophorum et
lapis eorum et sulphur divinum. Et hoc est sulphur
occultum cum quo omnia deauratur et decorantur.
Hoc est umbra solis et coagulum argenti vivi co-
agulans omne liquidum et in suam naturam con-
vertens. Hic est qui cum volantibus volet, et cum
quiescentibus quiescit... et est aurum philosopho-
rum... quinta essentia... est sal armoniacum, et
acetum philosophorum, et aes et corpus, et terra
quae dicitur mater elementorum, ad quam conver-
tuntur omnia elementa... a philosophis minor mun-
dus dicitur, quia sicut homo dicitur minor mundus
quia in eo omnium rerum similitudo et participatio
reperitur.” Bonus (1546), fol. 101v.
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neni vse — zrcadlovym pendantem k tomuto
extenzivnimu pojeti symboliky je dalsi zptisob,
jak skryvat vyznamy a ucinit situaci jesté
komplikovanéjsi —, riizné véci jsou c¢asto pouze
jednou véci: télo, duse a duch naseho Kamene
jsou pouze ruzné aspekty té samé véci, a po-
dle téchto aspektti je mudrci nazyvaji jednim
nebo raznymi jmény. Vyznam kazdého znaku
tedy zavisi predevsim na kontextu, v némz je
pouzit. Lapidarné to vyjadruje Michael Maier,
kdyz poznamenava, ze ,,alegorické promluvy
jsou samy o sobé obtizné pochopitelné a jsou
pri¢inou mnoha zbloudéni, a to obzvlasté teh-
dy, pokud tataz slova pouzijeme pro rozlicné
vécl a ruzna slova pro tutéz vée. '8

V tomto kontextu nabyva alchymicka sym-
bolika, textova 1 obrazova, analogické hodno-
ty, jakou ma sen ve Freudové psychoanalyze:
je ,kralovskou cestou“ k poznani posvatnych
a smysltim bezprostredné nedostupnych en-
tit.™® Alchymista zachazi s nécim, co sice nelze

718 Maier (2006), s. 122. Dodejme, Ze proti tomu-
to zpusobu vykladu se darazné obracel Libavius:
,Vapno je kalcinaci vytvorené magisterium, popel
vznika spalenim; a obé patri k urcité substanci,
ackoli ndzvy jsou nékdy ménény a rozliéné prizpu-
sobovany mystickymi filosofy, kteri svym vlastnim
zpusobem pretékaji metaforami a alegoriemi.

K tomu jesté prichazi, ze pri zpracovavani Kamene
je cokoli nazyvano jakymkoli ndzvem, pokud to re-
zonuje néjakou podobnosti. Ale my nechceme tento
postup nasledovat... Je to zvlastnost mystického
uceni, v némz lze jakymkoli vyjadrenim nebo na-
zvem jakékoli pozemské véci oznacit magisterium
Kamene a jeho soucéasti.“ Libavius (1606), Commen-
tariorum, Pars prima, s. 9 a 85; Meitzner (1995),

s. 74 a 86.

719 ,Funkce alegorii jako zvlastni formy alchymic-
ké obraznosti je mnohem hlubsi nez pouhy zamér
skryvat. Nejlépe ji vysveétluje krestanské pojeti
symbolu jako ,projevu posvatného‘. V symbolu se
hmotna a duchovni realita nespojuji zdstupné, ale
ve skutecnosti. V tomto smyslu jsou svatosti jako
symbolické zprostredkovani Bozi milosti symboly
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spatrit, ale co je mozné pochopit prostrednic-
tvim ruznych vizudlnich projevt zpracovavané
latky. Zkouma velky pocet symbolickych ob-
razud, kterym porozumi v okamziku, kdy najde
to, co je spojuje, k cemuz mohou vyznamné
prispét jejich interference s textem. Ty vsak
nejsou nikterak samozirejmé, naopak texty
obrazovy doprovod ¢asto nijak nekomentuji.
Jak upozornuje Jennifer Rampling, tato dis-
kontinuita mezi textem a obrazkem je patrna
u traktata Aurora consurgens (Jittni zare)
a Buch der Heiligen Dreifaltigkeit (Kniha sva-
té Trojice), ale také v pozdéjsich pojednanich
jako Donum Dei a Ripley Scrowle.™

I proto nelze vyznamy téchto obraza jedno-
znacné vystihnout, tedy redukovat je na poj-
mova vyjadreni. Badatel je musi interpretovat
a nasledné je pochopit v jejich vzajemnych
vztazich, kdy spolecné skladaji jak hadanku,
tak jeji rozlusténi.”! Jde o pojeti alchymické
symboliky, s nimz se setkdvame v té nejso-
fistikovanéjsi casti alchymické literatury,
respektive v dilech povazovanych za ,tradic¢ni
korpus® alchymické literatury.™ Na druhé
strané metafory a alegorie v radé textt slouzi
pouze jako kryci jména (Decknamen)™® v ram-
ci podstatné méné komplikovanych sémantic-

par excellence. Ve svatosti se setkavaji imanent-

ni a transcendentni svét. Alchymisté prijali toto
chipéni symbola a pouzivali jazyk symbolt jako
prostredek k pochopeni Boziho stvoreni.“ Limbeck
(2014), s. 244-245.

720 Rampling (2022), s. 174-175.

721 Sherwood Taylor dokonce vyslovil nazor, ze
alchymicka vyobrazeni lépe nez knihy a recepty
vyjadiuji, co byla alchymie. Viz Sherwood Taylor
(1958), s. 158.

722 Viz Alleau (1968), s. 595-596; ibid. (2005), s. 66.
723 Puvodni némecky termin Decknamen se dnes
¢asto pouziva i v jinojazycnych textech historika
védy jako terminus technicus. Pochazi od Julia Rus-
ky, viz Ruska — Wiedemann (1924), s. 17-36. Srov.
Newman (2006d), s. 160-162.
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kych vztaht — jejich tkolem je pojmenovavat
nékteré chemické substance nazvy odliSnymi
od nazvu obecnych.™* V této roli predstavuji
konvencni znaky, jejichz vyznamova vazba

k oznac¢ovanému je dana apriornim kédem.

Z hlediska techniky provedeni se alchy-
mické ikonografie ¢leni do dvou linii. Prvni
predstavuji perokresby a iluminace, které se
v rukopisech v zapadni Evropé objevuji ve
druhé poloviné 13. stoleti, druhou graficka
vyobrazeni, jez v tisténé produkci nachdzime
od pocatku 16. stoleti. Skala starsi linie kreseb
a iluminaci saha od nejjednodussich, v rizné
mire instruktivnich perokreseb alchymickych
pristroju bez umeélecké hodnoty az po minu-
ci6zni iluminace v bibliofilsky propracovanych
pergamenovych kodexech, které se dochovaly
z pozdniho stredovékou 1 raného novovéku.
Mladsi linii alchymické ikonografie zastupuji
ilustrace provazejici tisténou alchymickou kni-
hu od jejich pocatku. I ty 1ze podobné rozclenit
od nejjednodussich drevorezt s minimélni es-
tetickou hodnotou az po umélecky 1 symbolicky
narocné propracované meédiryty a lepty, jez
byly v nékterych pripadech dilem vyznamnych
umélct. Vynélez tisku prudce zménil pristup
ke vzdélani a také prinesl nové moznosti vyja-
drovacim prostredkim alchymické ikonografie.
Drevorez sice poskytoval v podstateé stejné
moznosti jako kresba, predevsim pokud slo
o vyobrazovani alchymického vybaveni, ale
vytvarné dokonalejsi médiryt a lept prispély
k novému rozvoji symbolicky koncipované
alchymické ikonografie. Sice nebylo mozné
tisknout obrazové stocky spolu s vysdzenym
textem (jako u drevorezu), avsak s prichodem

724 Jiz sam jazyk alchymie hodné utajoval, byt
ne vzdy zameérne, protoze nebylo znamo chemické
slozeni sloucenin. Ale Decknamen méla za cil skryt
vyznam slova uplné, aby jej nebylo mozné deduko-
vat z kontextu.
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nového typu literatury i tisk, jaky predstavo-
valy napriklad knihy emblému, se alchymicka
ikonografie stala mimoradné puasobivym proje-
vem knizni grafiky. Prispéla k tomu 1 skutec-
nost, ze tato tisténa dila byla nékdy také kolo-
rovana, coz se tykalo zvlasté reprezentativnich
exemplara danych publikaci.”

Prvni kresby alchymickych aparatur se
objevuji uz v reckych textech z 5. stoleti,™®
nicméneé predstavu o nich si mizeme udélat
teprve z pozdéjsich dochovanych arabskych
a reckych rukopist.”” K nim patii kresby pro-
vazejici recky psany alchymicky cod. Marcia-
nus graecus 299. Vznikl v Byzanci v 10. az
11. stoleti a je ulozen v Biblioteca Marciana
v Benatkach.™ Obsahuje texty alchymist
Z6sima z Panopole, Olympiodéra, Stefana
Alexandrijského ¢i Kleopatry.”™ Vytvarny do-
provod tvori vyobrazeni sedmi raznych desti-
la¢nich zarizeni, dvou aparatur kerotakis, né-
kolika schémat a jednoho dulezitého symbolu
prevzatého z gnostické tradice, hada zakous-
nutého do ocasu zvaného uiroboros a doplnéné-
ho napisem en to pan, jenz symbolizoval jed-
notu a vzdjemnou provazanost vesmiru (obr.
238). Vsechny ilustrace s vyjimkou posledné
jmenované jsou silné geometricky zjednodu-
sené, jde spise o schematické nacrtky danych
aparati nez o snahu zachytit jejich skutec¢ny
vzhled. Je otdzkou, zdali tato vyobrazeni byla
kopiemi puvodnich predloh, anebo vznikla te-

725 Eisenstein (1980); Moran (2022a), s. 4; Schnei-
der (2000), s. 620—622.

726 Limbeck (2014), s. 241.

727 Srov. napt. sbornik reckych alchymickych tex-
ta, ktery roku 1478 sestavil a opsal Theodore Pe-
lekanos. Viz BNP, Grec. 2327. Viz https://archive-
setmanuscrits.bnf.fr/ark:/12148/cc224549 (pristup
13. 10. 2022).

728 Letrouit (2002), s. 85—-112; Obrist (2003).

729 Viz Schiitt (2000), s. 126-131 a 135-140; Ro-
berts (2019), s. 69-102.
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prve pozdéji. Patrné slo o vyjimeéné dochované
prameny, takze nékteré ilustrace se objevuji

v rukopisech, kompilatech a zéasti v opisech
jeste v 18. stoleti. Jednim z vyznamnych cen-
ter uchovavani téchto rukopist je recky klas-
terni komplex Meteora.”® Evropskou tradici
stredoveéké alchymické ikonografie tento kodex
nemohl ovlivnit, protoze do Biblioteca Marcia-
na se dostal teprve po roce 1472 z odkazu kar-
dinala Bessariona.™! Lze vsak predpokladat,
ze mohl vzbudit zajem mezi humanisty.”?

Pod vlivem arabskych alchymickych a pii-
rodovédnych pramend, jez byly od poloviny
12. stoleti systematicky prekladany do lati-
ny,” se podobné schematické kresby zacaly
objevovat od 13. stoleti v rukopisech zapa-
doevropské provenience. Neplatilo to vsak
pro symbolickou a imaginativni ikonografii,
ktera byla pri této asimilaci ponechana stra-
nou. Obrazny jazyk téchto textt vsak pozdéji
poskytl bohatou inspiraci pro rozvoj latinské
alchymické symbolické ikonografie.” Ta
cerpala z téchto prelozenych texta, jejichz
obraznost artikulovala pomoci soudobého re-
pertoaru vytvarného uméni. Odrazela se v ni
také schémata a diagramy vychazejici z dobo-
vych mnemotechnickych postupti a koncepta
,2umeéni paméti“, kombinujicich geometrické
obrazy se slovnimi symboly,”? dale schémata

730 Koutalis — Martelli — Merianos (2018), s. 11-43.
731 Roberts (2019), s. 75.

732 Obrazova dokumentace technického typu
cerpajici z antiky prostrednictvim starsich byzant-
skych prament ¢i majici k antice vztah vzdy pri-
tahovala pozornost renesanc¢nich vzdélanca. Srov.
Galluzzi (2003), s. 47.

733 Ploss — Roosen-Runge — Schipperges — Buntz
(1970), s. 123-124; Pereira (2008), s. 363—-375;
Schutt (2000), s. 262—-268.

734 Viz Rampling (2022), s. 162—-163.

735 Sven Limbeck je definuje jako ,,vizualizace
abstraktnich obsahu, jako jsou ¢isla, poméry, vyvoj,

sycena novoplaténskou predstavou analogie
mikrokosmu a makrokosmu, tedy ¢lovéka
a svéta, a rovneéz ilustrace mystickych vizi,
jaké napriklad tvorily soucast del Hildegardy
z Bingenu.

Mezi témito vlivy nelze opominout ani
stredovekou tradici fantazijni vyzdoby, jez
se rozvijela v plastické vyzdobé sakralnich
a profannich staveb a ve vyzdobé drolerii
rukopist.”® Svébytny zdroj bizarni tematiky
predstavovaly bestiare™” a rizné podivuhod-
né cestopisy, jako napriklad velice popularni
spis Mandevillav.”® Inspiraci poskytovala
rovnéz astrologie a jeji obrazny repertoar,
ktery zahrnoval nejen personifikace a alegorie
takzvanych dekani™® nebo ,,déti planet®.7°

Do jisté miry samostatnou, byt s ostatnimi
zdroji vzdy promisenou linii tohoto obrazo-
vého jazyka tvorila témata prevzatd a upra-
vena z krestanské ikonografie. Vznik této
linie souvisel s tim, ze alchymicka teorie byla
v zapadni Evropé od 13. stoleti ovliviiovana
nabozenskou 1 primo teologickou problema-
tikou. Dodejme, Ze mystickymi predstavami
byla prodchnuta jiz dila zminovanych reckych
alchymista Zésima z Panopole™! ze 3. stoleti

principy nebo teorie. Pomoci grafickych prostied-
k1 ziskavaji ¢isté konceptudlni obsahy prostorové
opacné dimenze, tj. neviditelné se stava viditelnym
prostrednictvim geometrickych tvart, barev i sym-
bolt a pisma“. Viz Limbeck (2014), s. 241.

736 Baltrusaitis (1960).

737 Pastoureau (2011).

738 Krasa (1990), s. 268-297.

739 Viz Gundel (1936); Warburg (1982), s. 39-51;
Morel (2008), s. 120-148.

740 Viz Hauber (1916); Blume (2000), s. 158-194.
741 Jiz u Zésima, stejné jako u pozdéjsich stredo-
vékych latinskych alchymistt, byly tyto predstavy
spjaty nejen s obecnym filosofickym ramcem alchy-
mické nauky, ale souvisely ptimo s technologickymi
postupy: ,,Zésimovo dilo prinasi prvni popis plné
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anebo Stefana Alexandrijského ze 7. stoleti.”?
Do arabské alchymie se zase promitly nabo-
zenské predstavy islamu.™®

K nejstarsim zapadnim rukopistim s pu-
vodni alchymickou ikonografii patii Liber se-

cretorum alchimie (Kniha tajemstvi alchymie),

ktera vznikla ¢i byla zkompilovana kolem
roku 1257 v Italii.”™* Jeji nejstarsi ilustrova-
na verze se dochovala ve flamském prekladu
ze druhé poloviny 14. stoleti v Osterreichische
Nationalbibliothek ve Vidni (cod. 2372).74
Hlavnimi predlohami pro jeji ilustrace byla

geometricka kosmologicka schémata a néktera

symbolicka témata biblické knihy Genesis.
Tento typ znazornéni nebyl sensu stricto al-
chymicky, nybrz byl prevzat z dobové prirodo-
vedné a naucné literatury. Podobné se trans-
ponovani do ikonografie a symboliky alchymie
dockala 1 schémata Lullova Ars magna, roz-
vedena v této alchymické podobé do odlisné
koncipovanych kompozic.™¢

funkéniho zatizeni pro destilaci ve starovéku. Pro-
ces odparovani povazuje za konverzi téla do podoby
polomaterialniho ducha (prneuma) nebo za uvolnéni
takového ducha z téla, které jej zadrzovalo. Ve
shodé se stoickymi teoriemi hmoty je toto pneuma
principem zarivosti, aktivity a barvy, kratce zivota
samého. Proto destilace nebo sublimace nabyvaji
pro alchymistu hluboky soteriologicky vyznam,
nebot jsou to nastroje, jez mu dovoluji osvobodit
pneuma z jeho materialniho vézeni.“ Newman
(2004), s. 29-30.

742 Haage (2001), s. 83-108.

743 Von Lippmann (1919), s. 355-382; Schiitt
(2000), s. 157-253; Alleau (1968), s. 588-598.

744 Podle Barbary Obrist byl jeho autorem 1ékar
Constantinus z Pisy. Viz Obrist (1991), s. 3.

745 Obrist (1982), s. 67—116; Obrist (1991); van
Lennep (1985), s. 46-51.

746 U Lulla kombinace jednotlivych pojmt v jeho
schématech vytvarelo otdceni soustrednych kruh,
coz zasadnim zpusobem znésobilo jejich sémantic-
ké vazby. U autora alchymickych textd psanych
pod Lullovym jménem je ptuvodni deduktivni
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238. Uroboros a destilaéni aparaty. Sbornik feckych alchymickych
text(, Biblioteca Nazionale Marciana, Gr. Z. 299, fol. 188v.

Vyobrazeni Liber secretorum alchimie byla
po formdalni a vytvarné strance jesté velmi
jednoduch4, podobneé jako ilustrace ve dvou
dalsich alchymickych traktdtech obsazenych
v témze konvolutu (cod. 2372). Za autora

a vseobsahla kombinatorika aplikovana na teore-
tické 1 praktické principy alchymie a je rozvedena
do sofistikovaného systému schémat, jez nejsou
planovana jako oto¢nad, o to vice vsak vynikaji bo-
hatstvim geometrickych tvart. Viz Pereira (1989);
Kahn (2006); Limbeck (2014), s. 266—269; Rampling
(2020), s. 46-56.
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