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Venujem svojej rodine, ktord md pochopenie
pre moje pocetné ndvstevy fikénych svetov poézie.

Osobitné podakovanie patri Eve Luke za autorské
ilustracie, ktoré dotvdraju snovi atmosféru knihy.



Uvod

Poéziu Evy Luky som spoznala priblizne v ¢ase vyjdenia poetkinej druhej zbier-
ky Diablor (2005) ako $tudentka vysokej $koly. Citatelska4 fascinicia sa postupne
menila na pokusy o interpreticiu tychto basni. Skuto¢ny metatextovy vstup do
fikéného sveta lyrickej hrdinky som v$ak uskuto¢nila az po jej tretej zbierke Ha-
vranjel; prispevok s ndzvom Duva svety v poézii Evy Luky som v roku 2012 prednie-
sla na konferencii K poetologickym a axiologickym aspektom po roku 2000 v Preso-
ve. Nasledovali dalsie $tadie, recenzie, ¢linky a diskusné vystiipenia na tiito tému.
Mnohé svoje ndzory som odvtedy prehodnotila. Povazujem preto za potrebné
zddrazni, %e v monografii je v upravenej verzii pouzity len prispevok Cierne deti
v poézii Evy Luky (zo zbornika Obraz dietata a detstva v textoch umelecke;j lite-
ratiiry, 2018) wvoriaci podkapitolu Cierna matka a tierne deti a niektoré tryvky
zo $tadie Voda a jej premeny v poézii Evy Luky (Vina 79/2019).

Co v mojom uvazovani nad tvorbou Evy Luky pretrviva od prvotného zd-
ujmu, je snové pozadie vytvdrajice zdanie akejsi ,,dvojsvetovej“ existencie jej po-
etického sveta. Z pohladu citatela moze byt snovy svet pomockou, ktord odkry-
va charakeer subjektky a jej vnitorného prezivania. Z pohladu literdrnovednej
rekonstrukcie fikéného sveta ho mozno vnimat ako spdsob, ktorym sa realizuje
poetika Evy Luky. V ociach literdrnej kritiky sa javi ako G¢inny néstroj imagina-
cie, ktord déva priechod tym najextrémnejsim polohdm poetkinej estetiky. A na-
pokon, pre literdrnu histériu sa stéva prispevkom k dejindm sna a jeho neoddeli-
telnej stidasti s ludskou (i umeleckou) dusou.

Monografia je koncipovand chronologicky — od prvych bésni a debutu au-
torky po zatial jej poslednt zbierku a casopisecky publikované bdsne. Osobitne
je vyclenend kapitola o tvorbe pre deti a mlddez. V knihe je nd¢rt komplexného,
ale najma kompaktného vyvinu tvorby Evy Luky, ¢o vo svojej podstate znamend
sledovanie postupného vyvinu fikéného sveta lyrickej hrdinky, odkryvanie jeho
motivického bohatstva a rozrastajiicej sa imagindcie, aZz po Gplnd autonémnost
¢i slovami Jdna Gavuru ,,vypojenie sa“ z reality (2022, s. 156). Nézov publiki-
cie — Medzi snom a fikciou — upozornuje nielen na avizované dva svety a pohyb
medzi nimi, ale tiez na dolezitost lyrickej situdcie pomedzia, hranice a jej prestu-
povania, ktord hrd rozli¢nd tlohu v jednotlivych zbierkach. Subjekika sa neusts-
le pohybuje nad priepastou dvoch svetov, ¢i uz fikéného a empirického (odka-
zy na autobiograficky a geograficko-kultdrny kontext), ale najmi na hranici dna
a noci v ich doslovnom i metaforickom vyzname, sna a skuto¢nosti, v predierani
sa z temnoty do svetla a naopak.
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HER NAME IS LUKA

My name is Luka

1 live on the second floor

1 live upstairs from you

Yes I think youve seen me before
(Suzanne Vega: Luka)

Eva Luka, vlastnym menom Eva Lukdc¢ovd (1965), je poetka, autorka literattry
pre deti a mlddez a prekladatelka z japonciny (K6bé Abe, Maci Tawara, Bana-
na Josimoto, Dziré Nitta, Takasi Hiraide, Eiko Kadono) a angli¢tiny (Jane Aus-
tin, Bob Dylan, Edgar Allan Poe, Gallway Kinnell, James Sutherland-Smith).
Na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave vystudovala od-
bor prekladatelstvo-tlmoénictvo (angli¢tina, japoncina). V rokoch 1993 — 1995
postgradudlne Studovala japonsky jazyk a literattiru na Hokkaidskej univerzite
v Sappore a v rokoch 1998 — 2002 klasickd a scasnd japonsku literatiru na
Osackej univerzite.

Do literattry vsttpila zbierkou Divosestra v roku 1999, predtym vsak publi-
kovala v casopisoch Romboid, Slovenské pohlady, RAK, Literdrny tjzdennik, tiei
v antoldgii Hlbokozelend zena (1998) a v zbornikoch mladej slovenskej literata-
ry vydavatelstva Smena Druby dych (1985) a Kruh (1987). Prave v tomto vyda-
vatelstve bol eSte pred zbierkou Divosestra naplénovany debut, ktory sa napo-
kon autorka rozhodla stiahnut. Pod menom Eva Luka vydala tri zbierky Diablori
(2005), Havranjel (2011) a Jazver (2019) a dve knihy pre deti a mlddez: prvy diel
prézy Pani Kuréatovd: Ten, kto sa narodi zle (2018) a zbierku poézie pre mensie
a vicSie deti Jemriacinky / Brutdlnicky (2021). Venuje sa tiez pisaniu textov pies-
ni (albumy hudobnicky lky Kraicovej Vicie balady, Milenka vietkych, V hlbindch
a La Loba) a vytvarnej tvorbe — ilustrovala vlastné knihy Pani Kuréatovd, Jazver
a_Jemiiacinky / Brutdlnicky.

Poézia Evy Luky od zadiatku putala pozornost literdrnej kritiky i ¢itatelov.
Uz Divosestra bola ocenend Cenou Rubato, Prémiou Ceny lvana Krasku (1999),
stala sa Debutom roka 1999 (v Litatelskej ankete Kniznej revue) a neskor este zis-
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kala Cenu Mase Halamovej (2003). Zéujem o jej tvorbu dokazuju i preklady po-
etkinych textov do mnohych cudzich jazykov ¢i participicia v cudzojazy¢nych
antolégidch.

Dalsie zbierky spresnili konttry autorskej poetiky a potvrdili kvalitu jej poé-
zie (zbierka Jazver ziskala v roku 2020 ndrodnt cenu za poéziu Zlatd vina). Dnes
uz mdzeme s urcitostou hovorit o zdmernej koncepcii, ktort dané zbierky spolu
predstavujd. Kritika uz viackrdt upozornila na fake, ze autorka cielene naznacu-
je medzi nimi stvztaznost, a nielen prostrednictvom priznakovych ndzvov. Ka-
zdé zo Styroch pomenovani zbierok tvori kompozitum, autorsky novotvar, kto-
ry vznikol rovnakym sémantickym kltc¢om, t. j. jedno zo slov patri do redlneho
(ludského) sveta, ako sestra, jablori, havran ¢i gramatickd osoba ,,ja“, druhé zase
evokuje Cosi fantastické ¢&i zvieracie: divy/d, diabol, anjel, zver. Navyse, v spojeni
oboch slov je napitie dvoch svetov — jednak zvieracieho a ludského, ale i konkrét-
neho a tajomného, miestami az temného. Do naznaceného kontextu zapadaju
aj nézvy knih pre deti: Pani Kuréatovd (2018) a_Jemitacinky | Brutdlnicky (2021).
Pani Kuréatovii sice netvori zlozené slovo, ale vietky ostatné ,,podmienky* spitia.
Jemiiacinky/Brutdlnicky tiez predstavuji novotvary — prvé odkazuje napriklad na
oblast gastronémie (akysi lah$i ,pokrm® pre mensie deti), druhé, s nddychom
strachu a temnoty, je uz tazsie strdvitelnou ,pochutinkou® uréenou skor star-
$im detom (zbierka je koncipovand ako dvoj-kniha, ktortt mézeme ¢itat z jedne;j
i druhej strany). Dalsiu ,stopu®, keort autorka v jednotlivych zbierkach pre &i-
tatela zanechdva, je ndzov buducej knihy. Sta¢i pozorne hladat medzi béstiami.
Dokonca ani Pani Kuréatovii Gplne neobiSla, v zbierke Jazver sa nachddza bi-
sefl s ndzvom Pani Ashtonovd, ktord ndramne pripomina predobraz tejto postavy.
A napokon, Jemiacinky / Brutdlnicky, ktoré explicitne neohlasuji predoslé kni-
hy, odkazujui na talent pani Kuréatovej v priprave zvldstnych jeddl, asto ,,brutdl-
nych®, ale pre postavy pribehu ndramne lahodnych.

Jednotny rukopis je zrejmy aj po vizudlnej strdnke — t4 zohrédva v tvorbe Evy
Luky délezitd dlohu. Obédlku Divesestry ilustrovala vytvarni¢ka Hiroko Mori,
ktorej autorka venovala v knihe Diablos: dve basne. Zbierky Diablor a Havranjel
vysli vo vydavatelstve Edition Ryba, obe s ilustriciami Michaela Sowu (podla jeho
obrazov tiez vytvorila niekolko bésni). Jednotnou grafikou predstavuji dvoji¢-
ky, ¢o kore$ponduje s ich tizkou vyznamovou prepojenostou. A napokon Jazver
(kombinovand technika: akryl na pldtne a vlozené komponenty ako gdza, sklo,
papier), Pani Kuréatovd (Cierna perokresba) a Jemiiacinky | Brutdlnicky (kombi-
novand technika: akryl, tempera, pastelky a komponenty papier, lyko, ldtka, rus-
ky porceldn, Strikované svetre, povrazky, ovsené vlocky a iné) st vysledkom vy-
tvarnej price samotnej autorky.
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Poetika autorky sa v$ak prirodzene (aj vzhladom na pomerne dlhé ¢asové roz-
stupy medzi vydaniami jednotlivych zbierok — tie sa tiez, az na poslednd, zho-
dujt) meni, vyvija &i skor rozrastd. Tento ndrast mozeme pozorovat nielen v pri-
pade prehlbovania tém, motivov alebo jazyka zbierok, ale najmi v rozsirovani
bésnického — fikéného — sveta, ktory zbierky ponikajt. Prave mimoriadne puta-
vy a imagina¢ne nasyteny bdsnicky svet je jednym z dévodov, ktory priviedol aj
autorku tejto monografie k jeho reflektovaniu.

Co zrejme zaujalo na poetkinej tvorbe vo vieobecnosti a bezprostredne po
vydani debutu, je jej netradi¢nost. Na slovenské prostredie ide o vyrazne neslo-
venskd poéziu. Na prvy pohlad evokuji inakost najmi japonské motivy a cud-
zokrajné geografické a kultdrne redlie (pocetné st odkazy na japonskii myto-
16giu), ktoré autorka vndsa do textu ako prirodzené. Najmi debutovd zbierka
je ovplyvnend dlhoro¢nym pobytom autorky v Japonsku. Citatelsky pritazlivd
je vsak tieZ otvorenost textov voci tabuizovanym témam, napriklad negativne
aspekty materstva a traumatizujica skisenost Zenského bytia, sexualita spojend
s animdlnostou, agresivita vo vztahu, psychicky vychylené subjekty, odkryvanie
najintimnejsich sfér jedinca, a to vietko napdjané ,divokou® obraznostou, kto-
14 je kompaktnd (dotovand zivlami a snovymi zdzitkami), nadc¢asova (civilnost
takmer absentuje, prevlida myticky, bez¢asovy rozmer) a nesie jedine¢ny autor-
sky rukopis. Casto sa v stvislosti s vy$$ie menovanymi témami hovori o spoje-
ni so S. Plathovou, R. M. Rilkem, E. A. Poeom ¢i Ch. Baudelairom a o inklini-
cii ,k postromantickym a postsymbolistickym umeleckym koncepcidm® (Srank
2013, s. 323). V tomto kontexte sa nami signalizované rozhranic¢enie dvoch sve-
tov (aktualizdcia romantického konfliktu: sen verzus realita na sen a fikcin) javi
ako opodstatnené.

Pozornost puta i osobnost poetky, ktord mozu Citatelia a ¢itatelky pozndvat
z rdznych rozhovorov (parafrizou jedného je i ndzov tejto kapitoly, Matejov
2012), verejnych prezentdcii na festivaloch ¢i autorskych ¢itaniach. Autorka
otvorene rozprava o svojich zdzitkoch a udalostiach (¢asto traumatizujtcich),
ktoré ju v cudzich krajindch poznadili a ovplyvnili jej Zivot i tvorbu. Nie je to
vSak len bohatstvo ldtkového materidlu, ktoré priblizuje texty Evy Luky sve-
tovej lyrike, ale predovsetkym schopnost ho sugestivne a recepéne zaujimavo
pretavit do bdsnickej re¢i. Vhodny sa tu javi pojem autofikcie, ktord sa zvycaj-
ne chédpe ako istd forma (najcastejSie postmodernej) autobiografie, ale vidy
s dorazom na aspeke fikcie, pretoze aj tie najintimnejsie pribehy st podriade-
né pravidldm literatiry (Shands 2015). V pripade Evy Luky citatela nemusi
zaujimat pravdivost (biografickost) informdcii, postacuje mu imitdcia skuto¢-
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nej udalosti, ktord budi dojem autenticity. Samozrejme, v poézii sa ,,imituju®
predovsetkym vnitorné stavy subjektky.

Dal$im vhodnym terminom, najmi v pripade fantastickych konttr zobra-
zovaného sveta, je autostylizcia: ,,Autostylizace skytd basnikovi (subjektu dila)
av jeho stopach i ¢tendfi prilezitost pohlédnout na svét o¢ima momentdlné pfija-
té role, nahlédnout jej tedy z jiné, nezvyklé perspektivy® (Kubinovd 2020, s. 21).
Citované konstatovanie plati najmi pre postavy Lukinych bdsni, do ktorych sa
subjektka projektuje — mytické postavy, vymyslené bytosti spolovice zeny a spo-
lovice zvierat, ale aj pribehy inych o0sdb, opisované detailne a so zrejmym presa-
hom na psychické rozpolozenie (Josiko, Miciko, Mindanao, Pani Ashtonovd, mlo-
Cice, jastericie Zeny, Zena s molou, divosestra, Ariadna a mnohé dalsie).

Marie Kubinovd svoju tézu rozvija dalej, ked uvazuje, ako takdto zmena
perspektivy ovplyviiuje i zobrazenie priestoru. Co vak mézeme u Luky vni-
mat diferencujico, je ,pobyt“ v tejto zmenenej perspektive, postupne totiz
ynormalnu® optiku vystrieda optika prave tychto autostylizicii, az napokon
pritomnost $tylizdcie prestaneme pocitovat ako priznakovi a za ,normdlny*
svet zatneme naopak povazovat ten fantasticky, asto prezentovany ako sno-
vy svet lyrickej hrdinky. Takto zobrazovany fikény svet sa eSte viac uzatvdra do
seba. Ako vSak upozoriiuje M. Kubinovd: ,autostylizace nevylucuje basnika-
-tvtirce ze hry, pouze jej ukryvd hloubéji do implicitnosti: autor, bdsnik (sub-
jekt dila), vysild do hry své alter ego, které je jeho obraznou paralelou, jakou-
si jeho komplexni metaforou — s pfizna¢nou pro ni dialektikou podobnosti
a rozdilu“ (2020, s. 23). V tomto pripade je potrebné dodat, ze v celej tvorbe
Evy Luky si subjektka zachovdva konzistentnost a jednotu, ktord sa v ¢ase iba
vyvija a prijima nové kvantitativne a kvalitativne vrstvy.

To, ¢o sa mohlo zdat ako exotické osviezenie v debute Divosestra, sa po-
stupne prenieslo do jasnej koncepcie — Luka bude pisat inak, chce byt ind.
Uvedeny ,,nevstup® (stiahnutie pripravovanej zbierky) do literatdry dosved-
Cuje, ze autorka sa ,nepondhlala®, nemala v umysle ,zapadnat®, zaradit sa
ku konkrétnej skupine bdsnikov, ¢o koniec koncov potvrdzuji uz jej bdsne
v antologii Hlbokozelend Zena, o ktorych Anton Baldz konstatuje: ,,Poézia Evy
Lukdcovej, podla ktorej bola trocha zavddzajico pomenovani celd kniha, sa
z autorského kruhu Proglasu pozitivne vymykd.“ (Baldz 2021). Nasledujtice
kapitoly sa pokdsia tito inakost pomenovat.
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CUDZi SVET DEBUTU
(Divosestra a iné basne)

WAs a woman I have no country.

As a woman I want no country.

As a woman, my country is the whole world.*
(Virginia Woolf)

Debutova zbierka Divosestra (1999) pozostiva z 55 bésni, ktoré tematicky spdja
prichod subjektky do cudzej krajiny. Rozvija sa tu viak viacero linii (motivov),
ktoré poetka bude prehlbovat v neskorsich zbierkach. Pri ich interpretdcii sa opi-
erame o koncepciu fikénych svetov, ako ju definoval Miroslav Cervenka v diele
Fikéni svéty lyriky (2003) a doplnila Marie Kubinové v publikicii Cﬂwpmstor by-
riky (2020), nadvizujic i na star$iu publikiciu V dzemi slov (1988). Podnetnd
sa javi aj koncepcia Gastona Bachelarda, ktord kladie doraz na prepojenie entit
vonkajsieho sveta a zmyslového zdZitku. Prirodzene, vzhladom na motivickd vy-
stavbu Lukinej tvorby, sa pontka najmi Bachelardova poetika prirodnych Zivlov,
ktor4 sa pohybuje v medziach psychoanalyzy a doraz kladie na symboliku veci, na
tzv. ,bdélé snéni”. V pripade zbierky Divosestra sa viak ukazuje stivztaznost najmi
s jeho neskorsimi, viac fenomenologickymi zévermi, ktoré sti obsiahnuté v mo-
nografii Poetika priestoru (1957).

Debut Divosestra a basne z antologii Hlbokozelend zena, Kruh a Druby dych
sme zdmerne vyclenili do samostatnej kapitoly, pretoze skor ako kompara¢né hla-
disko sa ako zmysluplné ukazuje uvazovanie o vychodiskéch, ktoré budua platné
i pre dalsie zbierky. Toto konstatovanie sa netyka len motivickej vystavbu bés-
ni, ale tiez charakteru lyrickej hrdinky a, v neposlednom rade, jej fikéného sve-
ta. Cervenka definuje fikény svet lyrického diela ako ,vnitin{ svét jeho subjektd,
tedy percepty, city, postoje, pfesvédceni, modely a typy chovani jeho mluvcich®
(2003, 5. 29). Co je vsak dolezité, z hladiska problematizdcie takto pomerne jed-
noducho vymedzeného , priestoru® lyriky, je jeho tplnost, resp. netiplnost: ,enti-
ty fikéniho svéta na rozdil od entit svéta aktudlniho nejsou uréeny ve viech svych



18

atributech [...] hranice této netplnosti nelze snadno stanovit* (Cervenka 2003, s.
29). Akiste tym autor nardza najmai na fake, Ze v basni st Casto dolezitejsie najma
tie aspekty, ktoré nie st vyslovené priamo, pripadne sa v texte akoby vobec ne-
nachddzajd, t. j. s vysledkom interpreticie. Neplati teda implikdcia, Ze ¢o autor
o fikénom svete ,nefekl, prosté neexistuje” (Cervenka 2003, s. 29).

Hlavnou otdzkou, ktord si pri interpretdcii fikénych svetov Evy Luky kladi-
eme, a ktort formuluje aj M. Cervenka, zostiva, odkial budeme tieto »neupl-
nosti“ (ingardenovské miesta nedouréenosti) v texte zaplitat. Uz tu sa ukazuje
zésadny rozdiel medzi poetikou debutu a ostatnymi tromi zbierkami autorky.
V pripade debutu totiz este nemdme k dispozicii natolko komplexny svet, aby
sme si vystacili s jeho ,zdkutiami, ako to bude v pripade snovych a inych svetov
integrovanych v rdmci ,,hlavného® fikéného sveta v zbierkach Diablori, Havran-
jel a_Jazver. Svet divosestry sa eSte len kreuje a to s vyraznou oporou o svet empi-
ricky svet.

Spoliehat sa na referovanie k epirickému svetu, na podobnosti, ktoré nachidza-
me, najmi ¢o sa tyka zmienok o konkrétnych miestach ¢i kulttrnych redlidch,
ale i stavov ¢loveka, zauzivanych predstdv a vzorcov sprévania a pod., nemozno
realizovat bez vyhrad ¢i tplne. Este stdle zostdva mnoho prazdnych miest, ktoré
je potrebné zaplnit. Ide o zlozZity proces, ktory jednak nebude prebiehat mecha-
nicky a ani ,,vypozicky“ z empirického sveta nebudii vzdy zaruc¢enym sposobom
interpretovania textu. Niekedy, naopak, ich funk¢né nartsanie tvori vyznamové
jadro bdsne.

Je potrebné si totiz uvedomit trividlny fakt: hovorime sice o fikénom svete
lyrického diela, ale tento svet je tvoreny subjektmi, prostrednictvom ktorych ho
(s vedomim mozného ,splostenia®) spozndvame. Navyse, Citatel sa pri recepcii li-
terdrneho diela do tohto sveta viac ¢i menej projektuje. Lyrickd komunikdcia by
mohla v danom pripade zniet aj takto: itatel si utvara pomyselny svet konkrét-
neho diela tym, ze spozndva a definuje jeho subjekty, zdroven do tejto (re)kon-
strukcie zandsa vlastné hladisko za Géelom lepsicho pochopenia aktudlneho sve-
ta okolo (¢i v sebe), na ktory fikény svet ¢i uz priamo, alebo nepriamo referuje.
Opitovne vsak nardzame na fak, Ze lyrika sa stdva ,komunikaci nevyslovitelné-
ho“ (Cervenka 2003, s. 32) alebo, jednoducho povedané, slov4 nie vzdy zname-
naju to, ¢o ,hovoria“, omnoho ¢astejsie za nimi predsa hladdme skryty, nevyslo-
veny vyznam.

Ulohou (re)konstrukcie fikéného sveta Citatelom je urcit také miesta v tex-
te, ktoré znamenaja prave aj ,,Cosi iné“. M. Cervenka hovori o tzv. ,,osvétleném
misté“, keoré je vystavené vnimatelovi k pozorovaniu z celkovej ,,temnoty fikéni-
ho subjektivniho svéta® (2003, s. 33). V proze sa takéto ,svetlé“ miesta pontika-
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juce sa interpreticii ukazuju jasnejsie, v pripade lyriky sa pohybujeme vo svete
nepretrzitych obrazov, ¢asto s nedozernym polom imaginicie, preto napriklad
M. Kubinov4 rozliSuje bdsnicky obraz ,,vyjav®, ktory je na strane oznacovaného
a definuje ho v kontraste s vecnym, doslovnym bdsnickym obrazom ako relativne
samostatny a sudrzny celok, ktory pred nasimi ocami vystane akoby naraz (Ku-
binova 2020, s. 53).

V zbierke Divosestra sa stretévame s obrazmi, ktoré oscilujii medzi expresiv-
nostou a referenénostou lyrickych kédov, ¢o stvisi prave so spésobom dopliiania
medzier v texte. Jednotlivé aspekty sa budti v tvorbe Evy Luky rozne ,,premienat”
a Casto je na citatelovi, ktorému aku platnost prisidi. Paradoxne sa niekedy tie
najbizarnejsie obrazy ukdzu ako vecné v zmysle referencie a verifikdcie s ostatny-
mi aspektmi fikéného & aktudlneho sveta a naopak, ono konkrétne (napriklad
v podobe mimotextovych redlif) sa zase realizuje ako vysostne expresivne a jedi-
ne¢né vnimanie skuto¢nosti, vztahujtce sa skor na vnttorny priestor subjektky
nez na priestor, povedzme, krajiny ¢&i pribytku.

V kazdom pripade mézeme konstatovat, ze spomedzi vSetkych zbierok Evy
Luky sa v debute Divosestra najjasnejsie pracuje s priestorom a to minimalne
v dvoch vyznamoch tohto slova. Najcastejsie sa literirnou kritikou jej ,slepé*
miesta vysvetlovali ako odkazy na cudzinu, konkrétne Japonsko. Uz tu vsak
J. Srank presne postrehol, 7e ,primédrna funkcia japonskych motivov v celej kni-
he je dominantne sebareflexivna, ked aj konkrétne redlie ¢i zazitky sldZia na $ty-
lizované rozpovedanie vnatorného rozpolozenia subjektu® (2006, s. 51). Zov-
Seobecnene by sme mohli konstatovat, Ze krajina v zbietke Divosestra nestrica
svoj ,hmotny“ priznak, vecnost, v niektorych pripadoch az etnografickost, zéro-
ven vak aktivizuje i svoju symbolickt platnost. Zobrazovany ,,priestor” by bolo
vhodnejsie pomenovat dikciou zbierky ako cudzi priestor vychodnych krajin, pre-
toze prve pocit odcudzenia tu bude zohrdvat délezitt dlohu.

Vhodnym prikladom je basen s presnou lokéciou: Ostrov Ikicuki. Lyricka hr-
dinka tu evokuje celkom ,,zivi“ bytost, v zmysle diferencidcie M. Kubinovej by
sme ju mohli pomenovat ako ,zobrazeny mluvei® (2020, s. 21). Pri takto imi-
tovanom stotozneni (gramatickd prvd osoba singuldru) mdme v procese recepcie
¢asto tendenciu hladat za lyrickym subjektom basnika, ale: ,,Nikoli ovéem takzva-
né Zivotopisného, nybrz bésnika-tviirce, ktery ndm obcas, coby svou interni sou-
st vysild navic svého fiktivniho zdstupce® (Kubinova 2020, s. 21). V bésni sa
objavuje i ndznak fyzického vzhladu hrdinky: ,som zjavenie, este tu nevideli | sver-
lovlasii Zenu* (Luka 1999, s. 49). Autenticitu referovania podporuji jeho cesto-
pisné rozmery, akymi st opis redlii a sposob pricestovania na dané miesto: ,, 0b-

rovsky Budha tu sedi nad dvoma dedinami |...] Prisla som sem | pltou” (Luka 1999,



